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“हिन्दी गद्य की प्रवृत्तियाँ? में प्राधुनिक, विशेषतः बीसखर्वी शताब्दी के, हिन्दी -गश- 
साहित्य से सम्बन्धित छेखों का संकवान है । विद्वान लेखकों ने इनमें कतिपय प्रधान क्लतियों 
और प्रवृत्तियों का मूल्यांकन किया है। प्रस्तुत पुस्तक आधुनिक गद्य-साहित्य की गतिविधि 
से परिचय कराती है। सामय्रिक साहित्य की परम्परा का अ्रध्ययन, चिन्तन और सनन का 
क्रम स्वाभाविक और वांछुनीय ही नहीं, वरन भविष्य के लिए मार्ग-निर्देश करने, रूढ़ियाँ- 
विश्वासा, शास्त्रीय मान्यताओं भ्रादि का मूह्यांक्नन करने, थुग की नवीत्त . झ्ावश्यकताश्रों 
और विशेषताश्ं को परखने की दृष्टि से भी अ्रत्यन्त आवश्यक है। इस दृष्टि से लाहित्य- 
निर्माता श्रौर श्रध्येता एक दूधरे के समीप भा जाते हैं और किसी ठोस वस्तु के प्राप्त 
करने के प्रशस्त मार्ग का निर्माण होता है, एक नई शक्ति जद्भावित दोती है, पय्ुषित 
के स्थान पर श्रपयु पित का जन्म होता द्वै। इस प्रकार के मूल्यांकन से लाहित्य की श्रान्तरिक 
और बाह्य दोनों दृष्टियों का संयुक्त परिणाप्र दृष्टिगोचर होगा। प्रस्तुत संकज्न इतिद्ासर- 
ग्रन्थ न होते हुए भी दृत्तिहास-क्षेखन के डपादान जुदाता है। लेखो में अध्ययन भौर 
इतिहास का विनिमय हो गया है शोर विच्छिन्न को एकत्रित करके देखने का प्रयास किया 
गया है, मो सर्वथा श्लाध्य दे । 

एक बार प्लेटो ने कह्दा था । था ॥0 छापा 0 ॥50079, फिन्तु डायो- 
जेनीस (/0082725) ने उत्तर दिया था ; >िएशए 87९8८ एराा८7४ ॥8 8 एए/0९7 0 
#500१9, |९५॥ 7 ६९8८ 00 8[08050 ए8६४ धप्]९८४ ॥९ 7789 गिए ८8॥76% 
जाव गित [ण (00स्‍5डच्चातवेंड एव उ९६75 8 00000॥ ०६ 75 ध९5 . इसी 907५४07 
04 |5 ४77९5' को हँढने का प्रयास प्राचीन अथवा अ्र्वाचीन साहित्य के अध्ययन में डूबा 
रहता है। साहित्य के पृष्ठों में शपने को हँढने के लिए आज का मानव जितना सच्चेष्ट है 
उतना वह पहले कभी नहीं धा | मनुष्य के सुख-दुःख की परिधि में बह साहित्यिक क्रम के 
शाश्वत होते हुए भी साधारणतः उसकी गति हमारी सामान्य दृष्टि से शक्ल रहती है । 
साहित्य का निर्माता कोई महापुरुष हमारे बीच भ्ते ही विद्यमान हो, किन्तु छोटे-से वर्तमान 
फाक्ष के भीतर बह और प्रतिक्षण बनने वाला साहित्य दर्में एक साथ ही” इष्टिगोचर नहीं 
होता । तब भी हमारा दृष्टिकोण अविच्चछित्न रूप से साहित्य की गति-विधि के लाथ सम्बद्ध 
रहता है। अ्रतीत और भसव्रिष्य के साथ सम्बन्ध स्थापित करके ही साहित्य«अ्पने अस्तिरव 
के सत्य की घोषणा करता है। विश्व-मानव श्रत्यन्त्र उत्सुकता पूर्धक साहित्य के भरोखे से 
ही अतीत की* गफ़ा में से प्रधाहित अपनी जीवन-घारा को देखता और अपने गस्भीरतस 


उद्देश्यों को विविध प्रकार की साधनाओं, भूलों भौर संशोधनों द्वारा प्राप्त करता हुआ्रा | 
अपने भावी जीवन को सिंचित होते हुए देखने की उत्कट श्रसिल्ाषा रखता है। श्रतीत 
की प्रेरणा और भविष्य की चेतना नहीं तो साहित्य नहीं । शअ्रतीत, वर्तमान और भविषष्र 
की कढियों की अनन्त शरह्भुज्ञा के रूप में भावों की रुष्टि द्वोती चल्ली जाती है और मनुष्य 
पनी प्रगति के नियमों छर सिद्धान्तों को, अपनी वास्तविक सत्ता के विकास को 'संगल 
के कंकण पहने दोनों हाथो से श्राव्ृत' फ़िये रहता है। रवीन्द्रनाथ ठाकुर ने कहा है कि 
विश्व-सानव का विराट जीवन साहित्य द्वारा आत्म-प्रकाश करता आया है। ऐसे साहित्य 
| गति-विधि आँऊने का तात्पर्य कबियों और लेखकों की जीवनियों, भाषा तथा पाठ- 
सम्बन्धी भ्रध्ययनों तथा साहित्यिक रूपों झादि का अध्ययन करना-मात्र ही नहीं है, परन्‌ 
उसका सम्बन्ध संस्कृति के इतिहास से है, मनुष्य के मन से, सभ्यता के इतिहास में 
साहित्य द्वारा सुरक्षित मन से; है। हम मथुरा के मन्दिरों की तुज्ञना मदुरा के मन्दिरों,ले 
भके ही करें, ऊिन्‍्तु ये भव्य मन्द्रि संचित सानवी श्रनुभव की श्रबाघ धारा के भी प्रतीक 
हैं, यह हमें भूल न जाना चाहिए। साहित्य भी केवल्ल भ्रध्यापकों द्वारा पढ़ाई जाने वाली 
चीज़ नहीं है, वरन वह मनुष्य के शाश्वत जीवन में आनन्द और श्रम्नत का चिह्ध है। हम 
अनेर छोटे-बड़े अन्‍्थों, पत्र-पत्रिकाओो, जीवनियो, युग की अदुत्तियों श्रादि का अ्रध्ययन 
करके मनुष्य की स्वनाव्मक शक्ति की ही व्याख्या करते हैं भौर व्यक्ति को व्यापकर्व प्रदान करते 
हैं। साहित्य जीवन का भ्रनुकरण करता है, किन्तु उस दृष्टि से नहीं जिस दृष्टि से श्र्थशास्त 
या हृतिहाल जीवन का अश्ुकरण करता है। उसमे कल्लाकार की अतिभा द्वारा एक युग की 
आ्रात्मा, +06९ प्रतएट5वं पाते 0 ॥8॥,' अ्भिष्यक्त होता है। हसल्षिए पुक विशेष 
युग के साहित्य की गति-विधि का श्रध्ययन करना मनुष्य के मन की क्लम्बी याज्ना को एक 
मंजिल का अश्रध्ययत्त करना दे शौर सानव-सभ्यता के इतिहास में इस प्रकार के प्रध्ययन 
अत्यन्त मूठ्यवान, हैं । 
हिन्दी तथा अन्य आधुनिक भारतीय भाषाश्रों में गध-साहित्य का श्राविर्भाव 
भारतीय जीवन में उस मंज़िक्न का द्योतक है जब वह मध्यथुगीन वातावरण से बाहर निऊल- 
क्र मैज्ञानिकता का प्रतीक बना। दसारा समुचा गद्य-साहित्य जीवन के परिष्करण और 
उत्थान का साहित्य है। आज उससे माध्यम द्वारा हम अच्तर्राष्ट्रीय ज्ञान-विज्ञान के सम्पर्क 
में आए हैं। संघार के लगभग सभी प्राचीन साहिवयों में काहपनिक या काव्य-साहिध्य को 
प्रधानता मिली है। साहित्य के इतिहास का अध्ययत करने से यही निष्कष॑ निकक्षता है 
कि मौखिक रूप में किसी सुन्दर प्राकृतिक दृश्य था मानप्तिक भावाधेग का चर्य॑न्र करने 
वाला पहल्ला “ः्यक्ति कवि रहा होगा। बेसे भी मनुष्य के जीवन में घुद्धि-तर्थ से पहले 
हृदुय-तत्व का स्थान है। कात्पनिर या काव्य-लाहित्य के प्रत्तिरिक्त ज्ञानवर्धक साहित्य को 
पाहित्य की शास्त्रीय परिभाषा के अ्रल्तगंत परिगशित न किया जाता | विश्व-साहित्य के 
हल विकास-क्रम में भारतीय साहित्य अपवाद-स्वरूप नहीं रहा। संस्कृत में काब्य ही 
छोशोत्तर आननन्‍द प्रदान करने वाल्ा माना गया है। ईसा की नवीं दुसद्नीं शताब्दी मे 
अपभ्र श-परम्परा हूट जाने के बाद लगभग सभी भारतीय भाषाश्रों के साहिस्यों ने ससक्ृत 
के आदुर्शों का पालन क्रिया । अरबी-फ़ारसी साहित्यों के साथ सम्पर्क स्थापित हो जाने 


७ तीन ७ 


पर भी गद्य-रचना को कोई प्रोध्साहम न मिल पका | शअतपुच हिन्दी-गद्य के लिए ईसा की 
उन्‍्मीसदीं शत्ताब्दी ही महत््वपूर्ण है, यद्यपि उससे पहले भी गद्य मिल्॒तां है, किन्तु कम 
और स्फुट रूप में । जन्नीसर्वी शत्ताबदी! से पूर्व वह साहित्य का अधान अंग न बन पाया 
था | ऐतिहाप्रिक धटना-चक्र के श्रनुसार उन्नीसवीं शत्ताब्दी के भारतवर्ष में एक नवीन थुग 
की अवतारणा हुईं । उस समय भारतवासियों का पश्चिम की एफ#सजीव श्र उन्नतिशीज् 
जाति के साथ सम्पर्क स्थापित हुआ । यह जाति अपने साथ यूरोपीय औद्योगिक क्रान्ति 
के बाद की सभ्यता क्ैकर भ्राई थी । डसके द्वारा भ्रचल्नित नवीन शिक्षा-पद्ुति, चैज्ञानिक 
शआविषफारों श्रोर प्रवृत्तियों से हिन्दी साहित्य अरछूता न रह सका | शासन-सम्बन्धी आव- 
श्यकताओ्रों तथा जीवन की नवीन परिस्थितियों के कारण गध जसे नत्नीन साहित्यिक माध्यम 
की श्रावश्यकता हुई भौर बारतव में गद्य के द्वारा ही हिन्दी में आधुनिकता का बीजारोपण 
हुआ ( उन्नीसवीं शताब्दी पूर्वाद्द में ) न कि काव्य द्वारा। बुरुतव में एक नवीम थुग में 
एक नवीन शिक्षा-पद्वति में पाल्नित-पोषित शिक्षित समुदाय के आविर्भाव, के कारण हिन्दी 
से गद्य-परम्परा के क्रमबद्ध इतिहास का सूतन्रपात पहले-पहलन उन्नीसवीं शक्तब्दी में ही 
हुआ, यद्यपि जन्नीसदी' शताब्दी से पूर्थ हिन्दी में गध का पूर्ण अभाव नहीं था। पश्चिम 
में गद्य के विकास के लिए एफ से अधिक परिस्थितियों के, उत्पन्न हो जाने के कारण गद्य 
का विक्रास भ्रधिक तीत्र गति से ही गया था। हिन्दी-साहित्य के खोज-विद्यार्भियों द्वारा 
उन्नीसवी शताब्दी ले पूर्व के द्विन्दी-गथ के स्फुट उदाहरण उपक्षब्ध हो घुऊे हैं, यद्यपि 
अभी बहुत-कुछ काये शेष है । जो सामग्रो श्रभी तक उपलब्ध हुईं-है वह दान-पत्नों, पह-ों- 
परवानो, सनदों, वार्ताओं, टीकाग्रो आदि के रूप में है। और क्योंकि उस समय हिन्दी- 
प्रदेश की राजनीतिक, साहित्यिक और धार्मिक चेतना के प्रधान केन्द्र प्रज और राजस्थान 
में थे, इसलिए उन्नीसचीं शताब्दी से पूर्व के गधय के स्फुट उदाहरण भी बअजभाषा और 
राजस्थानी मे मिलते हैं। मुसलमानी शासन-काल में खडी ब्रोक्नी का प्रचार प्मस्त उत्तर 
भारत में हो गया था श्रोर उसने मुस्लिम राज-द्रबारों में झपना स्थान बना लिया था। 
उसका प्रभाव हिन्दी-कवियाँ पर पड़े बिना न रह सका | किन्तु परम्परा के अनुसार ब्रजसाषा 
और राजस्थानी काव्य-साषाएँ बनी रहीं और जब किली ने भूल्ते-सटके गद्य-रचना प्रस्तुत 
की तो इन्हीं दो भाषाओं का प्रयोग क्िया। छन्नीसवीं शताब्दी पूर्वाद्द में ज्यों ज्यों 
परिस्थिति बदल्वती गईं, सर जॉज प्रियर्सन के शब्दों में, ज्यों-ज्यों 'कक्षकप्ता सिविज्ञाइज्ेशन? 
का प्रचार एवं प्रसार द्वोता गया, स्यों त्यों स्ताहिस्य तथा व्यावहारिक काय- क्षेत्र मे खड़ी- 
बोलती प्रधानता ग्रहण करती गईं। सच थात तो थह है कि खड़ी बोली को उन्नीसवीं 
शताब्दी के प्रारम्भ या उससे कुछ पहले से नवीन शासकों और प्रेस-जुसे वेशानिक 
आविष्कार का भाश्रय प्राप्त हुआ और कल्वकत्ता उलका विकास-केन्त्र बना। हस्त प्रकार 
असमें एक नवीन युग की नवीन चेतना एवं प्ररणा के फल्लस्वरूप ग़ध का क्रमबद्ध इतिहाप्त 
प्ररतुत हुआ | धर 

.. उजश्नीसर्वी शताब्दी के पूर्वाद्द में हिन्दी-साहित्य परम्परा और रूढ़ि का अनुसरण 
कर रहा था। नवीनता यदि मिक्षती है तो वह कैवल खड़ी बोली-गधय के रूप में---नवीन 
इस भश्रर्थ में कि इसी समम बह साहित्य का एक प्रमुख और रथायी अंग बना | हमें दृस 
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समय खढ़ी बोली-गद्य की निश्चित श्रोर अहूट परम्परा मित्नने लगती है जिसले उसके 
उज्यपत्ध भविष्य का पता भी चलता है । खडी थोली ने अपने बाल्य-काक्ष में ही संसार 
के जिम विविध विपयो का भार बद्दन किया उसे देखकर आश्चर्य हुए बिना नहीं रह 
पड़ता! । प्राथमिक शिक्षा, गणित, बीजगणित, ज्यामिति, क्षेत्र-विज्ञान, इतिहास, भूगोत्र, 
झर्भशास्त्र, समाज-शार्स्त्र, विज्ञान, चिकित्सा, राजनीति, श्राईन, क्ृपि-कसे, ग्राम- 
शासन, ग्राम-शीबन, तार, फल्ला-दुस्तकारी, शिक्षा, यात्रा, नीति, धर्म, ज्योतिष, दर्शन, 
प्रैँप्रेती राज्य और शिक्षा, कथा-कृहानी, छुन्दू-शास्त्र, व्याकरण, कोष, संग्रह-अन्‍्य (गद्य- 
पथ्), झादि झनेक विषयों से सम्बन्धित ब्लोटे-बढ़े प्रन्‍्थों का निर्माण खडी बोली में हुआ । 
दिन्दी-प्रदेश के जीवन में भाधुनिक्ता का षीजारोपण खडी बोली की इन्हीं गद्य-रचनाओओं 
से माना जाना आाहिए। इसी भाधुनिकता का विकास हमें भारतेरुदु-थुग में सिक्षता है । 
हट इयिष्टया' कम्पनी के शासन, फोट विज्षियस कालेज, ईसाई पादरियों, सरकारी 
शिका-भायोजनाओों तथा विभिन्न शिक्षण-संस्थाओं, समाचार-पत्र-कल्ला और हन सबसे 
किली-स-किसी रूप में सम्बन्धित भथवा प्रारस्भ में ही पाश्चात्य साहिस्य के सम्पक्त में 
झाने वाले ब्यक्तियों के माध्यम द्वारा खडी बोौली-गद्य का विकास हुआ । वास्तव में यदि 
खड़ी बोली-गधथ के इतिहास को हिन्दी-प्रदेश के जीचन में बढ़ते हुए पाश्यात्य प्रभाव का 
इतिदाप्त कह तो श्रमुच्रित न होगा | 

खड़ी-मोली नाद्य साहिस्य के सम्बन्ध में यह बात स्मरण रखनी बाहिए कि अक्षीसवीं 
शताब्दी पूर्वार्श में अधिकतर डपयोगी और ब्यावहारिक विषयों से सम्बन्धित रचनाएँ 
ही निर्मित हुई; इस छमय खड़ी भोली में नाटक, उपन्यास, मियनध, आलोचना भादि 
फे रूप में ललित साहित्य की रचना गन हो पक्की, ग्थोकि जिन-जिन साधनों द्वारा खड़ी 
बोली गध का विकास हुश्रा क्षगभग डन सभी में लबीन झावश्यकताओों की पूर्ति के 
लिए व्यावहारिक इष्टिकोण ही सनल्निद्दित था। डप्तमें लक्षित साहित्य का रुजन तो उस 
समय हुआ जग्र वह साहित्यिकों द्वारा सैंवारा जाने कगा | यह कार्य उश्नोस्ववी शत्ताब्दी 
उत्तराद श्र भीसवीं शताददी में सम्पक्ष हुआ | खड़ी बोलकी-गग्य की यह गाथा हिन्दी- 
प्रदेश के नवजीवन की प्रभातकाल्लीन चेतना, स्फूर्ति, प्रादििका-शक्ति और गतिशील्यता 
की आशा भरी गाथा है। जिस दिन णड़ी बोक्ीनाय का कोई सी प्रथम पृष्ठ प्रेस में मुद्नित 
हुआ होगा वह दिल निरसंदेद साहित्यिक क्रान्ति का दिन था । 

«. भारतेन्दु-युग में जीवन की परिवर्तित परिस्थितियों और श्रप्रेज्ञी साहित्य के 
अचुशीक्षन के फलस्वरूप जिन साहित्यिक रूपों का सूजन हुआ उनमें से केवल काब्य को 
छीइकर पूर्वफार्तीन हिन्दी-साहित्य में अन्य रूपों का शभाव था । पश्चिसी सभ्यता के 
साथ सम्पर्क स्थापित द्ोने से विविध सुधारवादी तथा अन्य आल्दोक्षनों और नह 
शक्तियों को वृद्धि से अ्भ्रूतपूर्व श्रार्थिक, राजनीतिक और धारमिक एवं सामाजिक परि- 
वर्तर हुए, जितके फज्रस्वरूप हिम्दी-साहिस्य झोर भापरा की गति-विधि भी परम्परा 
छोड़कर नवद्िशोन्मुख हुईं। पूथ॑ और पश्चिम के सम्पर्क से नधचेत्ना उत्पन्न हुई, 
समाज अपनी खोई हुई शक्ति बदोस्‍्कर गतिशोज्न हुआ्रा, नवशुग के भन्म के साथ 
विचार-स्वातन्थ्य का जन्म हुआ, साहित्य में गद्य की वृद्धि हुई और कवियों ने अ्रपनी 


पाँच कै 

परिवादी-विदिित और रूड़ि-प्रध्त ऊविता छोड़कर दुतिय्रा नई आऑँलो से देखनी शुरू को । 
डपन्यास, नाटफ, निब्रन्ध, समाज्ोचना श्रादि ने त़्वीन चेतना का श्रभुसरण फ्रिया। उनमें 
दिन्दी-लेखकों ने नव भारत की राजनीतिक और आधिऊक महत्वाकांक्षाएँ प्रकट करके अपने 
चारों और के धर्म और समाज की पतित अवस्था पर ज्ञोभ प्रदर्शित करते हुए भविष्य के 
उन्नत और प्रशहत जीवन को श्रोर इंगित किया। इस युग में श्रिस नई चेतना ने सादित्थ 
में प्रवेश क्रिया वह बीसवीं शताब्दी में विविध प्रानदोल्लनों और लेखकों के सामाजिक, 
आर्थिक और राजनीतिक संघर्षों एवं उनके द्वारा उत्पत्त मानसिक विपभताश्नों भ्रौर दो 
महायुद्दों के फल्लस्थरूप सम्भूत जीवन की जठिक्ष परिस्थितियों के कारण श्रौर भी मुखरित 
हो उठी। श्राज जिन शक्तियों ने हमारे राष्ट्रीय जीवन को स्पन्दित कर रखा दें डनके दुबंसभनीय 
प्रभाव से लेखरू बच नहीं पाए । उनके प्रति विप्लुख् भौर अन्यमनरुक रह सका कठिन 
भी था; उनका छोख़कों पर प्रत्यक्ष या परोक्ष प्रभाव पड़ना तो अनिवार्य था| 

यदि हम अपने साहित्य के इतिहास पर दृष्टिधात करे तो यह ज्षात होते देर न 
क्गेगी कि हिन्दी-प्रदेश की नवीन चेतवाओ, श्राकाँत्षा्ों भौर विषमताशं क्रा सौर काव्य को 
छोड़कर गद्य में प्रधानतः उपन्यास शोर नाठक को बद्दन करना पढ़ी है। जन्नीसवीं 
शताब्दी के सुधारवादी आान्दोक्ञनो से क्षेकर श्राधुनिक राष्ट्रीय संग्राम, विभिन्न सतवादों, 
श्रर्थिक एवं मनोवैज्ञानिक विपप्रताओं झादि को अभिव्यक्ति उपन्यालों और नाटकों में 
विशेष रूप से हुईं है। बीसवीं शताब्दी के पादित्यिक रूप कहानी की स्लामाजिक उपयोगिता 
भी कम नहीं रही । नाटक का महत्व तो अपने देश में ही स्वीकरर क्रिया गया है । नाव्य* 
शास्त्र पंचम वेद के भ्रन्तर्गत साना गया है और उसका अधिकार शूद्रों तक को दिया 
गया है। नाव्यभिनय द्वारा सुधारवादियों का कार्य अत्यन्त सरल हो जाता है । वास्तव 
में यदि देखा जाय तो उसका यही गुण हिन्दी में उसके जन्म का पुक प्रधान कारण है । 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने जब बंगाल में उसकी उपयोगिता देखी तभी उनके सन में नाटक- 
रचना की प्रेरणा उत्पक्ष हुईं धी। देश के जीवन का नव संस्कार करने के ल्षिए डन्होंद्े, 
नाटक को एक उपयुक्त साथन समझा ओर उनके बाद के नाटक-साहित्य का हतिद्दास 
उनके विचार की पुष्टि करता है। नाथ्क की भाँति ही उपन्यास का जन्म भी विविध 
सुधारवादी श्रान्दोलनो की क्रोड़ में हुआ था। उपन्यास पश्चिम से श्राई हुईं नई सभ्यता 
और पभिंटिंग प्रेस की देव है और बढ मानव जीवन को समग्र रूप से देखने का सर्वप्रथम प्रयास 
है। हैं० एम० फॉस्टर के कथनानुसार जीवन के गुप्त रहस्यों को अभिष्यक्त करने की 
विशेषता ज्ञितनी उपन्यास सें है उतनी अन्य किसी कला में नहीं है। यही कारण है: कि 
हमारे राष्ट्रीय जीवन के संघर्षपूर्ण पिछले लगभग अरपी वर्षों में उपन्यक् और नाठक 
दोनों का महत्त्वपूर्ण योग रहा है, यद्यपि नाटक की अपनी सरीमाश्नों के कारण उपन्यास 
आज घह प्रधान साहित्यिक्त रूप बन गया है जिसके द्वारा भानव-जाति अपनी बाह्ष एवं 
श्रांतरिक समस्याएँ सुक्साने में संतान है। थूरोप में साहित्य की केवल फ़िक्शन! और 
नॉन-फ़िक्तान! दो भागों में विभाजित करने की ग्रद्जत्ति भी इप्ती दिशाकी ओर संकेत 
करती है। 

आधुनिक स्राहित्य में उपन्यास का एक और दृष्टि से महत्वपूर्ण स्थान है । काव्य, 
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माटक, समालोचना श्रादि की परम्परा संरक्षत-स्ाहित्य में विद्यमाव थी । काच्य भौरं 
समाल्लौचना की परम्परा तो छिन्दी में अविच्छिन्न रही, हिन्‍्तु मध्यथुग में नाटक की परम्परा 
अवश्य लुप्त हो गई थी । उपस्थास-रचना का प्रारम्भ हिन्दी में नई चीज़ थी। उसका 
सम्बन्ध संस्कृत की प्राचीन ऑपन्यासिक परम्परा और पौराणिक कथाश्रों से जोड़ना 
विडम्बना-मात्र है। हिन्दी में औपन्यातिक परम्परा पश्चिमी और बैंगल्ला-राहिसयों के 
प्रभावान्तर्गत विक्स्तित हुईं । श्रागे चज़रर ग्रह परम्परा किस प्रकार पृष्ठ हुई उसका 
विधरण पाठकों को प्रस्तुत पुस्तक के उपन्याम राम्मन्धी परिच्छेदों मे मिक्षेगा, यद्यपि 
उनमें कही गई सब्र बातो से सहमत होना आवश्यक नहीं है। जिस समय अनेक पौराणिक 
कथाएँ और विचिनत्रता तथा चमत्कार से पूर्ण ऋहामियाँ जनता का सन बहल्ला रही थीं उस 
समय भारतेन्दु-युग के लेखकों ने पुतिहासिक भोर सामाजिक उपल्यास्रों की शोर ध्यान 
दिया। इन फ़ेख़कों ने शपक्े उपन्यासों में ऐतिहासिक घटनाओं का चित्रण करके शौश्ये, 
प्रेम, चरित्र को उच्चता और कार्य-व्यापार की कुशलता का परिचय कराया दै। साथ ही 
उन्होंने सामाजिक कुसंस्कारों के प्रति भी उदासीनता ग्रहण नहीं की । उन्होंने जीवन के 
विविध छोन्नों से सम्प्रन्धित शिक्षाप्रद भ्रौर नेतिक उपन्यात्रों की रचना की । उस सुधार- 
वादी युग की माँग भी ऐसी ही शी। गुण-दोपो का ठीऊ-ठीफ विवेचन करता और कठोर 
नेतिक अ्रनुशापन भ्रौर जीवन को उन्नति के मार्ग पर ले चत्चना इन प्रोपन्यालिक क्लतियों 
का अन्तिम ध्येय था | शिक्षाप्रद उपन्यासों के राथ-साथ तिलिस्मी और जासूली लक 
नें फ़ारसी और संस्कृत की 'लोऊ-प्रचक्षित कथाओं से भेरणा ग्रहण करके नवजात व्यवसार्य 

मध्यवर्ग का सनोर॑जन किया। बीसदीं शताब्दी में प्रेमचन्दु के पदाप॑ण से उपतन्‍्यास- 
साहित्य कैल्ा, विषय और डपादान तीनों दृष्टियों से विकसित हुआ्रा। छसमें 
अ्रय मानव-सन और सासव-्जीचन को प्रमुख स्थान मिलने लगा। प्रथम महाथुद 
के बाद कांग्रेस के नेतृत्व में राजनोतिक चेतना उत्पन्न हुईं जिसके साथ-साथ 
टप्माजिक भर शार्थिक श्रान्दोलनों का भी जन्म हुआ । उपन्यास-लेखको ने ज़र्मीदारों 
के भ्रत्याचार, दुरित्र किसान, शअ्रेग्रेज़ शासकों की नीति, मागरिक जीवन, नारी-समस्या, 
समाज में खान-पान का व्यवहार, विदाह्-प्रथा, शिक्षा भादि श्रनेक विषयों के आधार पर 
उपन्यासों का तिर्माण क्रिया। इस सम्प्रदाय के लेखकं में प्रेमचन्द हारा दिखाए गए 
मार्ग का ही किसी-न-किसी रूप में अनुसरण किया गया है। प्रसाद का 'कंकाल”ः अपना 
विशेष स्थान रखता है, किन्तु हिन्दी में उसकी परम्परा का कल्लाव्मक विकास नहीं हो. 
पाया। उप्र, चतुरसेन शास्त्री, ऋषभचरण जेत आदि छेखकों का स्थूल्ष इश्टिकोण हुस 
कोटि के उपन्यप्यों,के कल्लात्सक विकास के क्षिपु सहायक सिह न हो सका। ब्यक्ति के 
मन की गुत्यियाँ सुज्षकाने में जेनेन्द्र जी ने अचृश्य अपने स्घतन्त्र ध्यक्तित्थ का परिचय दिया 
है। उनकी शै्री और भाषा में जो मौलिकता है चद इस कोटि के श्न्‍य उपन्यासकारों 
में दृष्टिगोचर नहीं होती । प्रमचनद और जेनेन्द्र की परम्परा के बाद आधुनिकतम हिन्दी 
उपन्यास-साहित्य में नये-नये मार्गों का सजन हुआ है। ग्रामीण जीवन का चित्रण तो 
उसमें है ही, क्रिन्तु अथ उसमें शहरी मध्यवर्ग भौर मज़दूर के जीवन की अवरर्थिक, राज- 
नीतिक और मनोवैज्ञानिक समस्याओं की प्रमुखता हो चलती है और इस दृष्टि से उपन्यास- 
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ज्ेत्र में अनेक प्रयोग हो रहे हैं। पाश्वात्य विवाररों और लेखकों का प्रभाव ह व नवीन 
पन्‍्यास-साहित्य पर स्पष्ट रूप से लक्षित द्वोवा है। इलाचन्द्र जोशी, अज्ञेव, यशपात्र 
आदि इस धारा के प्रभुख लेखक हँ । इन लेखकों में बौद्धिक तथ्यीं श्रौर निर्शयां के आधार 
पर जीवन की यथाथता देने की भ्श्नत्ति पाई जाती है। वे एक विशेष दृष्टि से भध्यवर्गीपर 
समान का चित्रण करते हैं। हिन्दी में ऐतिहासिक उपन्यासों की थारा बृन्दावनक्षाल वर्मा 
राहुल सांक्षत्यायन भर हक्षारीप्रसाद द्विवेदी द्वारा पुष् हुईं है, रिन्‍्तु यह श्रभी ज्षीण 
रूप में ही है । श्राज हिन्दी के अमेझ तरुण कत्माकार श्राधुनिक युग की अनेक जदिल 
राजनीतिक, श्रार्थिक और मनोवेज्ञानिक यथाथंताएँ लेकर अपनी कृतियों का निर्माण कर 
रहे हैं श्रीर शेज्ञी तथा ब्यक्तित्व की दृष्टि से नत्रीनता प्रकट कर रहे हैं। यद्यपि उपन्यास- 
चेत्र में प्रमचन्द-मेसा व्यक्ति अभी फिर उत्पन्न नहीं हुआ, तब भी श्राज का हिन्दी 
पम्प्नास-साहित्य पिछुड़ा हुआ नहीं कहा जा सकता, बरटिक कहना यह चाहिए कि सम्प्रति 
साहित्य का एक यही अंग विशेष रूप से उन्नत है और वह जीवन की अ्रनेऊ जदिल 
समस्याश्रों को सुलमाने में सहायक सिद्ध हो रहा दे । का 
हिन्द्ी-कद्दानी पूर्ण रूप से बीसवीं शत।व्दी फी देत दे । कहानियों का प्रारम्भ १६०० 
ईं० में 'लर्वती' मासिक्त पत्रिका से होता है। प्रारम्भ मेंब्य॑म्ज़ो शोर संस्कृत-कृथाओं के 
रूपानतर प्रशाशित हुए। धीरे-धीरे सामयिक्त जीवन में घटित होने वाली साधारण 
घटनाओं के आधार पर कहानियों का निर्माण हुआ तथा यथार्थवादी और कद्पना-प्रसूत, 
कहानियों की दो धाराएँ प्रवाहित हुईं, जिनके प्रवर्तक क्रमशः प्रेमचैन्द और प्रसाद थे और” 
जिनमें ज्वाज्ञाइत्त शर्मा, गुलेरी, सुदर्शन, कौशिक, हृदयेश आदि ने योग प्रदान किया। 
इन छ्षेखकों में सामाजिक चेतना थी भौर उन्तकी कट्दानियों में आादुर्शपूर्ण संवेदनशी क्षतता का 
विशेष गुण भ्रौर मनोविज्ञान का हल्फा पुट है। प्रेमचन्द, प्रसाद और जेनेन्ह्र तथा पिछले 
खेवे के अन्य कद्दानी-लेखकों के बांद के ल्लेखऊ़ रोमांसपूर्ण कहानियाँ लिखने में क्षग गए 
भे। रिन्तु धीरे-धीरे हिन्दी के कहामी-लेखकों ने प्रमचरद को 'कफ़न'! कहानी का मार्ग पकड़5 
कर यथार्थवादी और मनोवैज्ञानिक कहानियों का सृजन किया है। उन्होंने मिस्संकोच बतत॑- 
मात युग और जीवन के कथानक चुने हैं, मध्य वर्ग के जी जीवन का वर्शन क्रिया है, 
व्यक्ति के मम का विश्लेषण ऊिया है, स्तरी-पुरुष के प्रेम का चिन्नण किया है और आधुनिक 
जीवन की मानप्तिक और भौतिक विपमताञों की पाश्वभूमि पर श्रपनी क्द्दानियों को 
आ्राधारित किया है। आज के उपन्यास और कहद्दानी-लेखक युग-सत्य को वाणी दे रहे हैं । 
आज की कहानी-कक्षा प्रेमचनदु, प्रसाद और कौशिक की कल्ला से अलग होकर नई दिशादओों 
में प्रवाहित हो रही है। पत्र वह प्रारम्भिक कल्ना के बन्धन स्वीकार नहीं छम्दी । 
उन्नीसवीं शत!ब्दी हिन्दी-पाहित्य के लिए क्रान्तिकारी युग के रूप में थी। उपन्यास 
साहित्य की भाँति हिन्दी-माटक-साहिस्य का जन्म भी इस्ती शताब्दी में हुआग। भारतेनदु 
हरिश्च#त्र से पूर्व हिन्दी में नाटक-परम्परा का अभाव था। जो प्राचीन नाव्य-्परस्परा 
मध्य युग में द्वर गई थी वह उदल्नीसवीं शताब्दी की नवोत्थानक्राज्ञीन भावना से प्रेरित 
होफर भर श्रैग्रेज़ी साहित्य से प्रेरणा ग्रहण करके पुनर्जीवित हो उदी । “नाटक! नाम से 
अभिद्वित जिन मध्ययुगीम रचनाओं का उल्लेख प्रायः फ्िया जाता है उनमें नाटक-रचना 
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के तत्वों का अभाव मिलता दै। भारवबर्ष में मुमक्मानी श्राक्रम्णों के समय संस्क्ृतत की 
नाव्ध-परम्परा का तो दास हों ही गया था, किन्तु सध्य युग में नाटकों के श्रभाव के मूक्ष में 
धार्मिक फारण ने मानना एक प्रधान कारण को भुला देना है। फ्रिसी ऐतिहासिक सत्य को 
स्वीकार न करना अपनी सेंकीर्शता का परिचय देना हीगा। जक्षीसवी शत्ताब्दी उत्तराडई मे 
जब भारतेन्दु हरिश्वस# ने नाटक रचना की श्रीर ध्यान दिया उस्त समय रासक्ीजलाएँ, 
रामलीलाएँ और पारप्ती धिपुटर जनता के मनोरंजन के साधन बने हुए थे ।” हिन्दी में 
उच्च कोटि के नाव्य साहित्य के निर्माण का काय भारतेन्दु दरिश्चन्द्र हारा सम्पन्न हुआ। 
नदोने जीवन के विविध छेनों से सामग्री दशा के सामाजिक, धार्मिक, विशुद्ध साहित्यिक, 
पौराणिक भ्रौर राष्ट्रीय एवं राजनीतिक नाटकों की परम्परा को जन्म दिया और भारतीय 
नवोस्थानक्राज्लीग भावनाओं का प्रचार किया । कहना न होगा कि भारतेन्दु हरिश्चन्त्र के 
थाद हिन्दी के दूसरे प्र मिद्ठ नाटककार प्रसाद जी के समय तक तथा उनके खाद भी नाटक* 
क्षेत्र में हुसी परम्परा का निर्वाह होता रहा। केघल देश की श्रावश्यक्ष्ताशीं के अनुसार 
बीसवीं शवोब्दी में एतिहासिक नाटकों की रचना का प्रशधान्य हो गया था। पौराणिक 
कथाओं का नये ढंग से प्रतिपादुन किया जाने लगा । हिन्दी के कुछ लेखकों ने तीकास्मक 
साथ्कों की भी रचना की, किन्तु यह परस्परा भ्रधिक पुष्ट नहीं हो राकी । हसी प्रकार गीति- 
नाथ्धो फी रचना होने पर भी हिन्दी में सुन्दर गीति-नाव्यो का एक प्रकार से श्रभाव ही 
है। वास्तव में हिन्दी-नाटकृ-लाहित्य की परम्परा बीच-बीच में रोध-ग्रस्त होती रही है 
शौर उसका उपन्पास-्साहित्य की भाँति अ्रग्राध रूप से स्वस्थ विफास नहीं मिक्कता | 
भारतेन्दु की मृत्यु के बाद ताथफों की जैस्री दुदशा हो गईं थी उसे देखकर साहित्य-रसिफों 
को बढा दुःख होता था । क्गभग वहीं दशा आन्र प्रसाद्‌ की ख॒त्यु के बाद हैं। हिन्दी 
में श्रेष्ध नादककार का अभाव यहुत खटकता है। भ्रन्य श्गेक कारणों के अतिरिक्त भारतैरदु- 
युग तथा बीसर्दी शताब्दी के लगभग प्रथम पच्चीस वर्षों में पारसी भ्रिषुटरों का घातक 
"प्रभाव पढ़े बिना न रह सका और उसके बाद रंगमंच का पक्दस अभाव डसकी अगति में 
बाधक बन गया है। हिन्दी मे एक साधु अभिनयशाज्षा के भ होने से पाव्य साहित्य के 
विकास को गति एक विशेष दिशा की शोर ही मुद्दी रही है, अर्थात्‌ ऐसे नाटकों का भिर्भाण 
होता रहा है जो साहित्यिक आनन्द की दृष्टि से तो सुन्दर रचनाएँ हैं, किन्तु रंगमंच की 
दृष्टि से दोषपूर्ण हैं। मेरा विचार तो यह है कि श्राघुनिक हिन्दी-नाव्य-लाहित्य पर विचार 
करते समय वेबल रंग्रमंच पर ही ध्यान नहीं रखना चाहिएु। रंगमंच ही को नाटक की 
कसौटी मान लिया जाय तो संसार की भनेक प्रसिद्ध रचनाओं को नाटक की कोटि से 
निकाल देनापड़ेगा | शेज्ञी को दृष्टि से हिन्दी-नाख्य साहित्य पूथे और पश्चिम दोनों को 
लेकर घत्षा था, किल्तु धीरे-धीरे वह पश्चिमाभिमुख अधिक ही गया है, और भारतीय 
तत्व नंगशप रूप में रह गए हैँ । बतंमान समय में हिन्दी-नाटकों की रचना 'असाद” की 
परम्परा-पात्षन मात्र रह गईं है । 
बीसवीं शताब्दी में हधर पिछले बीस वर्षों में समह्पा-नाथ्फों और पुकांकी नाटकों 
का तिर्माण भो हुआ है। यूरोपीय मभाव के अन्तर्गत समस्या-नाटकँ में बुद्धियाद के 
आधार पर साम्राजिक, ध!मिक, व्यक्तिगत तथा जीवन के श्रन्य क्षेत्रों में व्यभ के झाडस्बरों 


और बाह्याचारों तथा परम्परा-पालन का विरोध किया जाला है। किन्तु हिन्दी के समस्या- 
नाइकों का छुद्धिवाद कुरिडत और उनका जषैत्र बहुत सीमित है; उनमें शा और इृब्खन की 
पैनी दृष्टि का अभाव है । बेसे भी यह परम्परा हिन्दी में अधिक विकसित नहीं हो पाई । 

बतंप्तान समय में श्रनेकाँकियों का अधिक प्रचार है।* आधुनिक पकांकियों का 
संरक्ृत-नाव्य शास्त्र में रूपफक और उपरुपक के भेदों में गिनाये गए 'पकांकियाँ? से 
सम्बन्ध स्थापित करना घोर शअ्रवेज्ञानिकता है। यह स्वीकार करने में कोई संकोच न होला 
चाहिए कि श्राधुनिक एकांकी पश्चिम की देन है । एकांझी की कक्षा एक श्रेष्ठ कला है और 
बढ़ा नाटक लिखने की अपेश्ा यह अधिक कठिन है। उसमें एप्टभूमि, विषय्-चयन,बातावरण, 
कथा-विस्तार, फ्रिसी एक सातवी भाव के चित्रण, सामाजिक आधचार-विचार, समसस्‍्याएँ 
प्रस्तुत करने, रंगस्थक्ष की व्यवस्था करने, उत्कर्ष-अपकर्ष, चरिज्न-चित्रण, संचाद, काथ- 
व्यापार, प्रभाव श्रादि की दृष्टि से लेखक को अध्यन्त सतके रहने की आवश्यकता है। यह 
मत अमात्मक है कि एकांकी केबल एक छोटा नाटक है। नाइक और एप्शक्ी में महान 
अन्तर है। हिन्दी मे यश्यपि श्रनेकानेक एकॉंकी लिखे जा रहे हैं, - .क्रिब्त, कुछ 
अपवादों को छोडऊर, एकांकी की घास्तघिफ कला की कसौटी पर खरे उतरत्ते वाले एकांकियों 
की खोज करते समग्र सम्भवत;। निराश ही होना पद़ेगा । पृष्ठभूमि, वाताधरण और कारये- 
पु पार का अभाव क्षराभग सभी पएफांडियों में मिलता है । बैसे उनके उद्देश्यों की परिधि 
बहुत विस्तृत है। वे सामाजिक, ऐतिहासिक, राष्ट्रीय, मनोवेज्लानिक, द्वास्य व्य॑ग्यपूर्ण 
आदि अनेक उद्देश्यों को लेकर लिखे गए हूँ। शाधुनिक जीवनु की बिडस्बनाओों पर, 
गहरी चोट करना एकॉकी-लेखको का प्रमुख कर्तव्य होता जा रहा है। रेडियों के. कारण 
नाटक का नवीनतम रूप ध्वनि-रूपकों मे मिक्वता है जिल्की टेकनीक एकांक्री की टेकनीक 
से मिन्‍म रहती है! रंगमंचीय कला की दृष्टि से एकाकियों को ध्वतनि-रूपकों से आघात 
पहुँचने की पूरी सम्भावना है, डीक उसी प्रकार जिस प्रकार क़िस्मों के प्रचार से हिन्दी की 
नाव्य कछा को ज्ञति पहुँची है। ., 

हिन्दी में निबन्ध रचना भी खड़ी बोली गद्य की विशेषता है और अभी, उसद 
इतिदाल एक शताब्दी पुराता भी नहीं है। 'निबन्ध! शब्द प्राचीन है, फिन्‍्तु निबन्ध- 
रचना हिन्दी की स्लाहित्यिक चेतना का प्रतीक है | उन्नीसचीं शताब्दी के उत्तराई और बीसबीं 
शताब्दी सें बाल्यकृषण भट्ठ, प्रतापनारायण सिश्र, बाल्षमुकुन्द गुप्त, चतुभुभ ओऔदीच्य, 
यशोदानन्दन अखौरी, रामचन्द्र शुक्र श्रादि भ्नेक उत्कृष्ट निबन्ध-लेखक हुए हैं। क्ेकिन 
निबन्ध-रचना आधुनिक हिन्दी-गद्य-साहित्य की प्रमुख विशेषता नहीं बन पाईं । सम्प्रति 
'निबन्ध! शाब्द के अ्रयोग में भी बढ़ी अव्यवस्था है। “निबन्ध!' (25899) और “लेख! 
(8 धार्टा०) प्रायः समानाथंवाची हो गए हैं। यही कारण है फ़ि अनेक गध-लेखकों को 
“निबन्धकार! पुकारा जाने लगा है | बस्तुतः अनेक गण्य-लेखक गद्य-शेज्ञीकार तो हैं, किन्तु 
उन्हे 'निवन्धकार' नहीं कहा जा सकता। फ़िसी गद्य-ग्चना को निबन्ध (75७79) की कोर्ट 
में आने के त्षिण विशेष तस्‍्वों से समन्वित होने की आवश्यकता होती है । निबन्ध-रचता 
का समाचार-त्रों से घनिष्ठ सम्बन्ध होते हुए भी समाचार-पत्र या सासिक पन्न में श्रकाशित 
प्रत्येक गद्य-रचना 'निबन्ध' नास से अभिद्दित नहीं की जा सकती । निम्रन्ध के वारुत्विक 
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स्वरूप को समझने के लिए उसके जन्मदाता मोतिन (!४०70६8870०) के कथन को ध्यान 'में 
रखना चाहिए ।* उसका कथन है; [६ 8 7 8९६ | 9070789 | अश्रया खाहित्य को 
शक्ति-सम्पक्ष भ्ौर ज्ञान-च््क दो भागों में विभाजित करते हुए निग्रन्ध को शक्ति-सम्पक्ष 
साहित्य के अ्रन्तगंत रखा जाना चाहिए--डीक उसी ग्रफार जिस प्रकार काब्य को हम शक्ति 
सम्पन्न साहित्य के अन्तर्गत रखते हैं। मिबन्ध में विषय का सांगोपांग निरूपण नहीं होता, 
सैसा लेख मे होता है। तिबन्ध के लिए विषय तो बहाना मान्न होता है। उसमे 
'नृप१४ 08(ए78] ग्रह 50 5028]: अथवा “]॥8 7 गए 0४ ४४०7055९0' अथवा 
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भ्रादि विशेषताओं का रहना अनिवाय है। सर ए० सी० बेनूसन का निबन्धकार के सम्बन्ध 
में कहना हैं; 8 ८९एएव7॥ 0॥82.0९0 5क2[९88289 पाए 4 ए७४8 06 (७ 
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८0०7८॥ ० 8।[ ६02४९*, निबन्ध-लैेखक मत का भ्रतिपादन नहीं करता, पफिद्ठान्त स्थिर नहीं 
करता । वह सनोनीत विषय को अपने व्यक्तित्व के रस में पगाकर प्रकट करता है | वह विषय 
का अध्ययन करके नहीं ल्षिखता। वह पाठक के साथ श्रात्मीयता स्थापित करता है। हिन्दी 
में बालमुकुन्द गुप्त एक आदु्श निबन्ध-लैखक हैं जिनकी रचनाश्रों में वास्तविक निबन्ध के 
सभी आवश्यक तप््व पाए जाते हैं। 'शिवशस्भु के चिट्नं! और 'चिट्ठ भ्ौर ख़त! में जो 
निबन्ध संग्रहीत हैं उनका सम्बन्ध अधिकतर लॉ कज़न की राजनीति से है। किन्तु लेखक 
ने राजनीति का अध्ययन करके उन्तकी रचना नहीं की, उनमें नेसर्गिक सरत्नता है; वे तो उसके 
हृदय से स्वतः प्रस्फुटित हो उठे हैं, टीक उसी प्रकार जैसे एक सुन्दर प्राकृतिक इश्य के 
देखने से कवि के हृदय से कविता फूट पढ़ती है। निबन्ध-रचनाञ्रों की विशेषताओं को 
ध्यान में रखते हुए ही हमें इस बात का निर्णय करना चाहिए कि निबन्‍्ध-ढोखक कौन है 
और केख-लेखक कौन है। 'प्रसाद” के 'काष्य-कृल्ला तथा अम्य निबन्ध', प्रमचन्द के कुछ 
विचार! में संग्रहीत निबन्ध, रामचन्द्र शुक्ल के समीक्षात्मक निमन्‍्ध, इन सब की विषय- 
प्रतिपादन भौर शेक्ली की दृष्टि से तुलना यदि बाल्ममुकुर्द गुप्त की रचनाश्रों से की जाय तो 
मेरा कथन भ्रौर भी स्पष्ट हो जायगा । 

उपथु'क्त फलौदी पर कसने के बाद हमें श्रनेक क्ेखकों को, जिन्हें आये दिन 
'विबन्धकार! शब्द से सुशोभित किया जाता है, केवल गद्य-शैज्ञीकार के रूप में स्वीकार 
करना पढ़ेगा। नियन्ध के शास्त्रीय रूप को देखते हुए हम यह निरसंकोच कह प्ेपकप्ते हैं कि 
हिन्दी में बहुत कम निबन्‍्धकार हुए हैं। जैसा कि पीधे कहा जा घुका है, निबन्ध-रचना 
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का सुूत्रपात भारतेन्दु-धुग से होता है। बालकृष्ण भट्ट, प्रतापनारायण मिश्र भ्रादि ने 
सामाजिक, साहित्यिक और मनोर॑जक विषयों पर सुन्द्र निबन्ध लिखे । किन्तु उनके 
उपादान, विधय-विस्तार भौर शैज्ली सीमित रही | द्विवेदी युग निबन्ध रचना के परिसाजन 
और विकास का युग है। स्वयं द्विवेदी जी ने विभिन्न गद्य-शेज्षियों को जन्म दिया, लेकिन 
एकाध रचना को छोड़कर उनकी शेष गथ-रचनाएँ निबन्‍्ध की काटि में नहीं आती । हस 
युग के ही कया, हिन्दी के समूचे निबनन्‍्ध-साहित्य के स्वोत्कृष्ट निर्माता बाल्लमुकुन्द ग्र॒क् 
हैं। इस काक में माधव मिक्न, कृष्णबलदेव वर्मा, केशवप्रसाद सिद्द, चतुभुज ओदीच्य, 
यशोदानन्द्न अखौरी, गुलेरी, बत्रीद्त पायडेय, पूर्णसिंह श्रादि ने कुछ निबन्ध-रखनाएं 
प्रस्तुत की और उन्नीसवीं शताब्दी के लेखकों की भ्रपेक्षा ब्यापक दृष्टिकोण, रूपों भौर शैज्नी 
की विविधता और विवय-विस्तार प्रकट किया | रामचन्त्र शुक्ल के सनोविकारों पर लिखे 
गए नियन्‍ध भी हिन्दी-निबन्ध साहित्य की अभुक्य सम्पत्ति हैं। वर्तमानज्स्मय में पं० 
हज़ारीप्रराद द्विवेदी प्रदृति लेखकों की कुछ रचनाएँ नियन्ध की कोटि में श्रवश्य॒ थ्रा ज्ञाती 
हैं, नहीं तो अब निबन्ध-रचना हिन्दी-साहित्य का प्रधान अ्रंग नहीं रह गईं | आधुनिक 
गद्य-लेखकों मे सत-प्रतिंपादन्र की प्रधृत्ति अ्रधिक पाईं ज्ञाती है, उनके जीवन से व्यावद्दारि- 
कता है। वास्तविक निबन्ध-रचना के ज्िए '7']6 ९558 ४75१0080 700 8ए७ 8 ८४5:]९ 
अथवा लेखक मे वह चीज़ होनी चाहिए बिस्ते श्रेंगज़ी शब्द ९2ए८7८' द्वारा अभिव्यक्त किया 
जाता है। जब तक हिन्दी के छ्ेखकों में यह चीज़ पेदाा न होगी तब तक निश्चन्ध-साहित्य 
का भविष्य उज्ज्यक्ञ नही दे । 

हिन्दी में आ्राल्ोचना-शासत्र की विधिन्न स्थिति है और वह उसका सबसे कमज़ोर 
अंग है। भारतेन्दु-युग तक भ्राज्नोचना के मध्ययुगीन मापद णढों के हास के बाद गुण-दोष- 
विवेचन, श्रादृशंवादी, प्रभाववादी, स्वच्छुनदृताबादी, भावात्मक, तुलनात्मक, व्याख्यात्मक, 
निर्शयात्मक, छरायावादी, अ्भिष्यंजनावादी, माक्संबादी या प्रगतिवादी, मनोवैज्ञानिक झादि 
अनेक प्रकार की प्रणात्रियाँ प्रचक्षित हैं। यदि यद्द कहा जाय कि जितभे आल्ोचक हैं 
डतने ही प्रकार की प्रणा्रियाँ हैं तो अनौचित्य न होगा । हमारे आ्राज्नोचक विभिन्न वाद! 
प्रदण करके विविध श्राल्ोचनात्मक दृष्टिकोण प्रस्तुत करते हैं। हिन्दी में आलोचना-शाश्म के 
सम्पूर्ण विकास को दृष्टिमत रखते हुए हम डसके तीन रूप निर्धारित कर सकते हैं । प्रथम 
रूप संसक्षत-समाक्षोचना-सिद्धान्त का या निर्शयात्मक रूप है । इस प्रणाक्षी को मदरण करते 
समय संस्कृत आचायों और भ्रन्थों की ही दुद्दाई दी गई और हिन्दी के रीति-कवियाँ को 
उदास्तीनता की दृष्टि से देखा गया। द्वितीय रूप पाश्चात्य समालोचना-सिद्धान्तों का है । 
दस रूप का झआाश्रय प्रहदण करने वालो से यह शिकायत है कि वे पाश्चात्य ऋतोर्यों के दो 
चार अन्‍्ध पढ़कर ही अपने को योग्य समभने लगते हैं। यही कारण है कि ऐसे श्रालोचकों 
की रचनाएँ अधकचरे प्रयास-सात्र होकर रह जाती हैं। तीसरा रूप वह है जिसमें प्राचीन 
भारतीय और पाश्चास्य स्िद्धानतों के समन्वय की चेष्टा बी जाती है। पशण्डित रामचस्प्र 
शुक्ल ने इसी प्रकार के समन्वय की चेष्टा की थी। जीवन की नवीन परिस्थितियों और 
नवीन सामाजिक बजा के कारण विशुद्ध भारतीय दृष्टिकोण अपनाना तो अरब अस्नम्भव 
है। किन्तु दुर्भाग्यवश श्रन्‍्य दो रूपों की भी कोई विशिष्ट और निश्चित परम्परा स्थापित 
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नहीं हो पाई । वर्तमान समग्र में हिन्दी आलोचना-शास्त्र विभिन्न मतबादों का श्रजायबंधर 
बना हुआ हैं। उसका प्रधान आधार,वैयक्तिक रुचि-अरूचि है, न क्रि कोई सेद्धान्तिक 
आधार । एक ही आक्षोचक की समीक्षाओं में परम्पर विरोधिनी बातें मिक्षत्री हैं और उनका 
कोई सुसंग़त रूप नहीं सिद्वाता । स्थूल्न रुप से हृतना अवश्य कहा जा राषाता हे कि दििन्दी 
में आज आलोचना की हैसाख्यात्मक शक्षी का ही अधिक श्राश्नय ग्रहण किया ज्ञाता है-- 
आलोचक चाह छाथावादी हो था प्रभाववादो, प्रगतिवादी ही या प्रयोगयादी । पाश्चात्य 
समीक्षा-प्रणा्षियों दा तो अध्ययन किया ही जा रहा है, किन्तु हृधर भारतीय शआलोचना- 
पफिद्दान्त-पम्बन्धी अन्‍ध भी प्रफाशित हो रहे हैं और शधिक गम्भीर आरज्लोचफ्ों का रुख दोनों 
के सामंजस्य की और है | बस तो प्रत्येक आलोचक का अपना-अपना दृष्टिकौश रहेगा 
ओर रहना चाहिए, तब भी आवश्यकता इस बात की कि है श्योगा और अ्रधकचरी प्रणालियों 
की स्थिति श्े/निकलकर हिन्हो-आल्लोचना व्यापक वेशानिक सिद्दान्तों पर आधारित हो 
श्ौर जो हम नवीन सामाजिक एवं साहित्यिक चेतना का प्रतिनिधिर्व करने बाल्ली हो | 
तभी हमें पक्के बुंसरा रामचन्द्र शुक्ल सी मित्ल सकेगा। 

प्रस्तुत पुस्तक में संकलित लेखों में गद्य की इन्हीं विविध प्रवृत्तियों पर प्रकाश डाक्षा 
गया है। हम श्रभी आधुनिक * साहित्य के बहुत निकट हैं भौर उसके बारे में बहुत-सी 
उलमभने और सन्देहपूर्ण स्थल हैं । तब भी यह निरसन्देद कहा जा सकता है कि घिनदी- 
जीवन के पिछले सल्रों वर्षो का समय मानसिक उथल्त-पुथवा और बौद्धिक क्रान्ति का युग 
रहा है। विविध प्रकार की धाराशों-अन्तघाराओं के बीच होकर हम गुजर रहे हैं और आम 
हम हिन्दी-साहित्य के ऐतिहासिक सन्धि-स्थज्ञ पर खड़े नवयुग़ की आशा-भरी अतीक्षा ऋर 
रहे हैं| गेटे ने एक स्थान पर कह्दा है: ४४८ /( ४०५ 07०' । इृतिद्दास हमें इससे अच्छा 
सन्देश नहीं दे सकता । 
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नलिनविलीचन शर्मा ९ 
हिन्दी-उपन्यास 


हिन्दी-उपन्यास का इतिहास, किसी भी देश के उपन्यास के इतिहास की तरह, हिन्दी-भाधी 
क्षेत्र की सभ्यता और संरक्षति के नवीन रूप के विकास का साहित्यिक प्रतिफल्नन है| समृद्धि 
और ऐश्वर्य की सन्यता महाकाव्य में अभिव्यंजना थाती है; जटिलता, वैवस्य और संघ की 
सभ्यता उपन्यास मे | हिन्दी-उपन्यास के लिए जैसे-जेसे कचा माल तैयार होता गया वेसे-बैसे 
पश्विस की तथाकथित भौतिक सभ्यता हमारी बाणी और बेश-भृपा, की ही नहीं), प्रस्युत हमारी 
दृष्टि और चेतना को भी आ्क्रान्त करने से सफल होंती गई। हमारे उपन्यास यदि आज पश्चिमी 
उपम्यासों के समकक्ष सिद्ध नही होंते तो मुख्यतः इसलिए कि हमारी वर्तमान सभ्यता अ्रपेक्षया 
आज मी कम जटिल, रंम उलसी हुई ओर कही ज्यादा सीधी-सादी है | 

उपन्यास सर्वत्र ही साहित्य का उपेक्षित श्रग रहा है | उद्देश्य की दृष्टि से बह् मात्र मनो- 
रजन का साधन बनकर रह जाता था। साहित्यिक उत्कप के लिए उसे धाद्य-काब्यः बनकर उन गुणी 
से मण्डित होना पडता था जो वस्तुतः काव्य फे है। 'कथा सरित्सागए, अलिफ़ लैला?, 'डिका- 
मेरन! मनोरजन के साधन-मात्र थे; 'हपचरित! या 'काव्म्वरी! की विशेषद्धा यह है कि उनमें वे गुण . 
है जो संस्कृत काव्य के लिए शोभाकर होते हैँ । शताब्जियी की प्रतीक्षा के बाद साहित्य का यह 
अन्य अपनी छिपी सम्मावनाओ्रों को लेकर अपनी सामर्थ्य का परिचय दे सका है और अत्र तो 
आमिजात्य का भी दावा कर सकता है। देजकीनन्दन खतन्री से लेकर अजिय तक के हिन्दी-उपन्यास 
का इतिहास इस सामान्य तथ्य का दृश्टान्त है । 

उपस्यास झराज भी गल्प (7॥0४००) की व्यापक श्रेणी मे रा जाता है, किखु आज वह. 
नाम को ही गरूप रह गया है | जब्र तक उपत्याल गलप पान था तब तक उसका मुख्य उह्श्य 
मनोरंजन श्र गौण उपदेश रहता था | आज गढप, गल्प नाम के बावजूद, सत्य और केवल 
सत्य की, नाना दृष्टियों से गहीव और अनेकानेक पद्धतियों से अंकित चित्र-श्डुला बन चुकी है । 
आज भी गल्प की एक शाखा गल्प बनी हुईं है ओर मनोरजन का लोकप्रिय साधन है, उदाहरण 
के लिए जासूमी उपन्यास, किन्तु इस विवेचन मे उसे ध्यान मे नहीं रखा गया है। हिन्दी-उपन्यास 
की छोटी अ्रवधि में भी अंग्रेजी या फ्च भाषा के उपन्यास के विस्तीण इतिहास की विकास-प्रक्रि- 
याश्रो की संक्षिप्त परन्तु पूर्ण रूप-रेखा वर्तमान है | गलय किस तरह सत्य बन आशा यह हिन्दी मे 
थोड़े मे ही देखने को मिल जाता है । 

हिन्दी-उपन्यात के रवल्प-परिसःर इतिहास के अ्रध्ययन के लिए काल-विभाज॑तों को, जिन्हें 

_साहित्यिक इतिहासकारों ने उत्थान! की संज्ञा दी है, मैं निष्प्रयोजन पाता हूँ । इसी प्रकार 
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उपन्यासकारों के तामानुसार विभिन्न 'रकुलो! औ्रोर साहित्यिक व्यक्तित्ष के आधार पर पुकारे जाने 
वाल्ले युग को भी, झपने उदो श्य के लिए, में महत्त-रहित विभाजक चिहन-मात्र मानता हूँ। हिन्दी- 
उपन्यास के विकास की सौमा-रेखाएँ, उसके भीतर ही मिलती है, हालॉकि उन्हे सावधानी के साथ 
पहचानने और साफ करने की चेष्टा नहीं हुई है। 

ये तीमा-रंलाएँ. अधिक नहीं है, मुख्यतया केवल दों ही हैं श्रौर दोनो ही केवल एक ही 
उपन्यासकार में निहित हैं | अवश्य वह उपन्यासकार ग्रेमचम्द है । 

शोदान? के पहल तक के प्रेमचन्द हिन्दी-उपन्यास के अतीत की चरम परिणुति के पथ- 
चिह है | 'गोटान! के रचविता प्रेमचन्द ही हिन्दी के बर्तमान और भविष्य के निर्देशक है । प्रेमचंद 
उस शिखर के समान है जिसके ढोनो ओर पर्बत के गो भागा के उतार-चढ़ाब है। हमे पबत 
के दोनों भागो श्रोर उसके शिखर को, दूर से और रामीप से, अवलोकन का प्रयास करना है | 

हिन्दी में उपस्यास-रचना का प्रारम्भ हुआ तो उसका सम्बन्ध प्राचीन ओपन्यासिक परम्परा 
से नाम-मात्र का भी नहीं था। इस दृष्टि से हिद्धी-उपन्यास की स्थिति हिन्दी-काव्य से सर्वेथा 
भिन्न है। संरक्षत के प्राचीनतम काव्य से लैकर अधुनातन हिन्दी-काब्य की परम्परा अविच्छि् है; 
किन्तु हिल्ली का उपन्यास साहित्य का वह पौधा था, जिसे अगर सीधे पच्छिम से नहीं लिया 
गया हो तो उसका बंगला कल्मम तो लिया ही गया था, न कि सुबन्धु, दगडी और बाण की लुप्त 
परम्परा पुनरुज्जीबित की गईं थी | 

इसका स्वाभाविक परिशाम यह हुआ कि हिन्दी-उपन्यास अपने पैरों पर खडा होने के 
पहले घुटनों के बल भी काफ़ी दिनो तक चलता रहा था | अपने इन आरम्मिक दिनों मे उपन्यास 
मुख्यतः मनोरजन का साधन था, यद्यपि वह नीति और उपदेश का रबॉग भी सरता था | जिस 
ज़माने मे हिन्दी का उपत्यास ही नहीं, हिन्दी का पाठक भी, शशवावरथा में था तो देवकोनन्दन 
खत्री के श्रोपन्यासिक खिलौने मतोरजन के परम लोकप्रिय साधन थे, किस्तु उन्हें उनके निर्माता ने 
नोतिबादी आलोचको का में ह बन्द करने के लिए, उपदेशप्रद भी सिद्धू कर दिखाया था।१ उप- 
स्यास के उद्देश्य के सम्बन्ध मे इस दृष्टिकोण का वास्तविक रूप कुछ झद के एक उपन्यास के 
विज्ञापन की इस पंक्तियों में देखा जा सकता हे”, .... .इसमे मनोरजन के श्रलावा उत्तम शिक्षा 
की भी पूर्ण मात्रा है। कोई परिच्छेद ऐसा नहीं जिसके पढने से कोई-न-कोई उत्तम शिक्षा न 
मिल्ञती हो. . .!* तमासतः देवकीनन्दन खन्नी के ऐयारी या तिलिरम वाले उपन्यात* हो था 
किशोरीलाल गोस्वामी के एताहश अथवा ऐविहासिक-रूमानी उपन्यास या गोपालराम गहमरी 


. ६, देवकीनन्दन खन्नी के पन्न का एक लम्बा अंश डॉ० वाष्णय की पुस्तक में उद्धत है । 

२, गया से प्रफाशित होने वाली लक्ष्मी! नामक मासिक पत्रिका के जनवरी १६१७ के अंक 
में लाला भगवानदीन के उपन्यास अघट घटना! के विज्ञापन से | हिल्दी-पुस्तक- 
साहित्य सें दस उपन्यास का उद्लेख नहीं ! 

है. उपन्यासों के नाम 'हिन्दी-पुस्तक-साहित्य” में देखे जा सऊते हैं । वाष्णेंय की पुरुतक 
में तथा उपन्यातत-सम्बन्धी दूसरी पुरुतकों में कुछ ब्यौरे मिद्ते हैं, आज्बोचना 
नगरणय है । 

४, डपरिवत्‌ । 


के जायूसी उपन्यास," सभी उपन्यास का गल्‍प नाम सीर्थक करने थे | 
किग्तु साहित्य का यह रूप जन्मवा निम्न श्रेणी का होने पर भी कितना महत्ताकांक्षी 
था, यह इसीसे पता चलता हैं कि जब बह मनोरजन का साधन बनऊर लोकप्रिय हो रहा था, 
तमी वह सामाजिक जीवन के सत्य का वाहक बन सकने के लिए, भी प्रयास कर रहा था, यद्यपि 
उसे पूणुतः कृतकार्य होने के लिए; तब तक प्रतीक्षा करनी पडी जब तक प्रेमचम्द ने उसका अक्ूतो - 
द्वार नहीं कर दिया | प्रेमचरू के पूर्व श्रीनिवासदात, जालकृष्ण भई। और राधाकृष्णुदास ने 
उपन्यास को मनोर॑जन के रतर से ऊपर जरूर उठाया था, रिन्‍्तु उन्हाने प्रमचन्द को ग्रयाशित 
या प्रमावित किया था," यह उद्धावना निराधार है | 
प्रेमचछ के उपस्यासों में हिन्दी-उपन्यास की ये दोनों धाराएँ सहसा एक होकर श्रतिशय 
महत्त्वपूर्ण वन जाती हैं। प्रेमचरद के उपन्यात आपाततः मनोरंजन के साधन भी है. भर सत्य 
के वाहक भी | स्वयं प्रेमचन्द के उपस्थासों में भी गोदान! इसका अ्पवाद हे--बह मात्र सत्य का 
वाहक है | 
प्रेमचरद में हिन्दी-उपस्यास की क्षीण ओर लच््यहीन धाराएँ सम्मिलित होकर,महा नद' 
धनी ओर उनके जीवन-काल में ही वे अनेक मन्द-तीत्र धाराशों में व्िमक्त मी हो गईं । सुख्य 
धारा से हटकर स्वयं प्रेमचन्द भी एक सवंधा नवीन दिशा की ओर मुड़े थे। यह उनका सबसे 
महत्त्वपूर्ण, मौलिक श्रोर महान्‌ प्रयास था, लेकिन इसके लिए एसे व्यापक ग्रनुभव, मानवीयता 
ओर स्थापत्य-कोशल की जरूरत थी कि इसमे प्रेमचन्द अकेले ही रह गए; उनके इस प्रयोग 
का अर्गुकरण उस तरह श्रनगिनत उपस्यासकारों ने नहीं किया जिस तरह उनके पूर्ववर्ती उपन्यासों 
का किया था । 'गोदान? हिन्दी की ही नहीं रजय प्रेमचन्द्‌ की भी एक अड्रेली श्रौपन्यासिक कृति 
है, जिसके उच्चावच, विराट विस्तार, निर्मम, तटर्थ यवार्थता और सरलता की पराकराप्ठा तक 
पहुँचकर अत्यन्त विशिष्ट बन गई शैली किती एक भारतीय उपन्यास मे एकत्र नहीं मिलती । 
हिन्दी के आलोचऊों ने एक स्वर से* 'गोटान! की यह आ्रालोचना की है कि उसकी 
3, डपरिवतू।...... 
२. रामविज्ञास शर्मा, 'भारतेन्दु-युग? से । 
३, (क) “केवल निर्माण की दृष्टि से स्वयं प्रेमचनद्‌ 'सेवा सदुन! को फिर म पा सके ।” 
--रामविज्लास शर्मा 
(ख) “ “गोदान! का कथानक किसान-मद्दाजन-संधर्ष को लेकरे रंचा गया है, उच्च वर्ग 
केवल चरिन्न की पूर्णता के लिए है |” 
(ग)  'शोदान! ग्रामीण जीवन का चितन्न है ।” 
--अकाश चन्द्र गुप्स 
(घ) “इस उपन्यास का बृहत्‌ शरीर जिस देहाती जीवन के मेरुदुरड पर खड़ा है 
उसकी प्रचुरता और बिद्ग्धता को देखते हुए इतर प्रसंग 'ज्षेपक!-से लगते हैं; 
इन क्षेपकी के कारण ही उपन्यास स्थूल्षकाथ हो गया है ।” के 


-“शान्तिप्रिय द्विवेदी 
(3) “/ “दान! में गाँव के चित्र अधिफारी (आधिकारिक) रूप से तथा शहर के चित्र 
प्रासागक रूप से आए हैं ।” “-गुज्ञाबराय 


कथा-इस्तु असम्बद्ध है । वर्वुतः यही गोदानः के रथापत्य की बह विशेषता है जिसके कारण 
उममें महयकाव्यात्मक गरिमा आओ जाती दे | नदी के दो तट श्रसम्धद्ग दीखते हे पर वे बहतुत; 
असस्यद्ध नही रहते--उन्हीके बीच से जुल-भारी नहती है | इसी तरह गोदान! की अरास्बद्ू- 
सी दीख पहन बाली दोनो कद्दानियों के बीच से मारतीय जीवन को विशाज्ञ घारा बहती चली 
जाती है। भारतीय जन-मीवन का, जो एक ओर तो नागरिक है और दूसरी ओर ग्रामीण और 
जो एक साथ ही ग्रल्मत प्राचीन भी है ओर जागरण के लिए छुट्पटा भी रहा हे, इतने बड़े 
पैप्नाने पर इतना यथार्थ चित्रण हिंदी में ही क्यो, किसी भी भाग्तीय भाषा के किसी उपस्यास में 
नहीं हुआ हंं । यदि 'शोदान! का रथापत्य कृत्रिम रूप से सुसंघटित रहता तो अवश्य ही वह 
भारतीय जीवन के वैविध्य ओर ओला के सामने चलने वाली, थ्रतः श्रस्पष्ट, परिवर्तन की प्रति- 
क्रियाओं को व्यस्तता का चित्रागार नही बने पाता | बहुत पहले 'प्रेमाश्राग? में, फिर (रंगसूप्िः भे, 
प्रेमचन्द ने इन अक्रियाश्ीं को पकडने की कोशिश की थी किल्तु तब वे पात्रों के विज्क्षण व्यक्तित्व 
के चित्रण श्रोर स्थापत्य के 'कृत्रिम बच्चन के अतिकमण की सामर्थ्य श्रपने' गे विकसित पहीं कर 
सके थे ), 'गोदान' में श्रपने 'प्रौढि-प्रकर्ष! के कारण प्रेमचन्द ने 'पुराण रीति? का “व्यतिक्रम? किया 
श्रोर हमे थ्राश्वय नहीं करना चाहिए, यदि दिल्‍्दी के रूढ़िवादी विद्वान इसे उनकी असफलता 
मान बैटे | ४ 
प्रेमचन्द के पूर्जबर्ती और समसामग्रिक उपस्यासकारी के लिए ही नहीं, स्वयं प्रेमचर्द के 
लिए भी, भाषा दु्लध्य विष्त-पाधाण मिद्ध होती रही | इस सम्पूर्ण अ्रवधि वो दिन्दी-उपस्यासकार 
अंग्रेजी गद्य को बारीकियों को समझ सकने में असमर्थ थे, क्योकि उनका अ्रंग्रेज़ी का शान अस्यम्त 
और अधिकतर नही के बैराबर था | जिस प्रतिवेशी भाषा, बंगला, के उपन्पासों से हिन्दी के लेखक 
उपस्यास-रचना की प्रलक्ष प्रेरणा पाते रहे ओर ज्यादा तो डसके उपस्यातों के अ्रनुवाढ ही कर 
जाते थे, स्त्र्य उसका गद्य भी अनुकरणीय आदर्श वहीं उपरियत करता था | उस पर भी संरऊत- 
गयय का वह अ्माव था जिसका मोह हिन्दी के लेखकां को छोड देना आ्रावश्दक भी था, पर जिसकी 
झोर उनकी लज़चाई श्रॉलें दौड़ ही पढ़ती थी। श्रोनिवासद[स प्रभ्तति, लेखक, जो उपन्यास को 
लाहित्य के ताक भर गम्भीर रूप की दृष्टि से ग्रहण करते थे, नाटक के कल्याणकर प्रभाव 
के परिणपस्यक्ा उपब्यातों में भो रपरामाविक भाव में कथोपकथन प्रस्तुत करते थे, किन्तु अपनी 
ओर से वर्णन करने का अवसर मिला नहीं कि उसका गद्य संस्कृत के गद्य-काव्य की विडम्ब्रना 
करने लग जाता था। किशोरेलाल गोस्वामी-जैसे प्राठकों के मनौरंजनार्थ लिखने वाले उपस्यास- 
कार में भी हम भाषा-सग्बन्धी यह आन्त दृष्टिकोण पाते हैं।! यदि अपवाद है तो देवफीमन्ट्त 
सन्नी, जो निष्थाणु, पर निराइम्बर गद्य लिखते थे और निरसन्देह इसीलिए दर-दिल-श्रजीज बन 
सके थे | बाद के अहुतेरे ऐयारी और तिलिस्प बाले उपन्यातों में भी लब्छेरार भाषा मिलती है | 
देवकीनादन सन्नी की लोकप्रियता और सफलता की चाह रखने वाले लेखक यह नहीं समभते थे कि 
खत्री जी का रहरय सुरंग और ल़खलजा नहीं था बल्कि भाषा की बह सादगी भी जो श्रमोष प्िद्ध 
_शेती थी" प्रेमचद ने, जिरहोंने अपने समय के असंख्य युवकों की तरह देवकीनन्दव सप्नी की 
3. बाद तक हिल्द।-उपस्यास सें गद्य का यह रूप देखने को मिल्नता रहता है-- प्रसाद 
और “तिराज्षा/ सें अपने प्रकष्ट रूप में और चणडीप्रसाद 'हृदमेश३ पुवव नन्‍द किशोर 
तिचारी में भ्न्तिम साँस लेता हुआ | ँ 


। है ।; 


पुरतके चाय से पढी थी, भापा की इसी सादगी को श्ौली की विशिष्टता मैं रूपाग्तरित ओर उम्दत 

किय्रा था। यह ग्रेमचद के लिए तब सम्मव हुआ जब उन्होंने उद्दृ-गच्य का आकर्षक दोंप, 

अवानदराजी का मोह, कठिनता से, पर कठोरता यूर्वक, धीरे-धीरे त्रिलकुल छोड दिया | गोदान! 
में प्रेमचंद की शैली उ्दृ-गत्य की आलंकारिकता के निर्मेक से सर्वथा मुक्त हो गई है । गोदान' 
की महत्ता का, रथापत्म-कौशल के अतिस्तित, शैली गुझ्य कारण है--बह शैली, जिसकी ओर 
ध्यान सी नहीं जाता, यहाँ तक कि विद्वानों न उसका उल्लेंल भी अनावश्यक समभा है, यो भाषा 
की सादगी के नाम पर घलते चलाते प्रशता के कुछ शब्द भले कह दिए है | 

प्रेमचन्ठ के समसामयिक सुदशन भी प्रेमचन्द की तरह उद्दँ से हिल्दी मे आये थे। उन्हें 
और “कौशिक! को निरपवाद रूप सेपप्रेमचन्द-रकूल? के लेखको के रूप में रमरण किया जाता है।* 
ये बरतुत; प्रेम्चन्ट की तरह मुद्यावर्धार, चलती, सरल और टकसाली भाषा लिखते थे, पर इनकी 
भाषा के ये सुण विशिष्ट शैली रतर पर कभी नहीं पहुँच सके। फलतः प्रेमचन्द के साथ ईंगे 
गल्पकारी की तुलना ऊपर से ठीख पडने बाली समानता के श्राधार पर ही को जा सकती हे। 

प्रेमचन्द के समकालीनों में इमते कही अधिक उल्लेखनीय हैं जयशकर शताद!” और 
बेचन शर्मा 'उम्र', जिनके 'रक़लों! की भी चर्चा हिन्दी के साहित्यिक इतिहास की पॉय्य-पुस्तकी 
में अवश्य कर दी जाती है। ये दोनो ही उपस्यासकार विरोधाभास के विलक्षण' दृशन्त है; काव्य 
झौर नाटक में परम आदर्शातादी बने रहने वाले 'प्रसाः? 'कंकाल' में घोर प्रकृतगाठी का रुप ग्रहण 
कर लेते हैं और छुधार की भावना से लिखने की प्रतिशा करने वाले “उम्र? वर्जित विपयो पर लिख- 
कर घासलेटी?, 5 अर्थात्‌ तथाकथित अश्लील साहित्य के रचयिता के रूप मे पाठकों के प्रिय 
आर सम्पादकों के क्रोप-भाजन बनते हैं | इन दोनों उपन्यासकारों ने जीवन के सत्यों को उद्घाटिक 
करने का निर्भीक साहस दिखाया था-प्रथम ने सत्य का श्वासावरोध करने वाली फीलपॉबी मापा 
में और दूसरे ने पर्वच्रान के 'जोश'४ के साथ | इसके विषय की यथार्थता इनकी भाषा की 

९. सुदर्शन ने फेघल्ष कहानियाँ लिखी थीं; कौशिक भी कहानीकार के रूप में ही प्रसिद्ध 
थे यद्यपि 'माँ? तथा 'सिल्वारिणी' नामऊ उनके दो लपन्यास सी हैं। 'मिखारिणी/ 
'हिन्दी-पुस्तक-साहित्य' में कहानी के अन्तर्गत निर्दिष्ट है किन्तु यद्द गलत दे, वह, 
उपन्यास है न कि कहाती-संम्रद्द । 

२. भ्त्ाद! के 'तितली? और 'इरावती' नामक उपन्याण स्वधा महत््व-रहित्र हैं। उन्हे 
केबल 'कंकाल' के कारण ही उपन्यासकार के रूप में स्मरण किया जा सकता है । 

8, 'धासल्लेटी-साहित्य” का प्रयोग अश्लील साहित्य के श्रर्थ में, कदाचित्‌ 'उभ्र' के बारे में 
ही सर्वत्रथम किया गया था । इप्त शब्द के निर्माण का श्रेय, जहाँ तक मेरा श्रजुसान 
है, बनारसीदास चतुर्वेदी को है। शब्द भोंडा और आभ्य है पर थोड़े दिनों तक उसने 
सनसनी खूब फ्रैल्ञाई थी। प्रस्तुत लेखक के निबन्ध-संप्रह “इश्टिकोण' में साहित्य में 
अश्वीज्ञता और आम्यता पर सासान्‍्य रूप से और “उग्र” पर विशेष रूप से विवेचन 
किया गया है । 

४. “उग्र' ने अपने बहुत बाद के एक निबन्ध में, जो प्रयाग से प्रकाशित होने वाले क््मे 
योगी! में छुपा था, 'जोश” को साहित्य का बहुत बढ़ा शुण सिद्ध किया था। “जोश” 
इस प्रसँग में उनन्‍्हींका शब्द है, उसकी महिमा अ्रवश्य नहीं मानी गईं है । 


+ हे ४ 


ग्रवथार्थना के कारण मारी जाती हे और उप्रन्यासकार के रूप में ये उत्त महत्व के अ्रष्रिकारी नहीं 
बच सके जिसके आसानी से तन सकते थे । 
ध्रमाठ! अ्रपनी श्रल॒क्ृषत शैली के कारण जाए को पीढी के उपन्यसाकारों के द्वाथ अचुकृत 
नहीं हुए, यद्याति यथार्थवाद, मनोवैज्ञानिक यथार्थवाठ श्रोर साम्यबरादी यथार्थवाद की द्विविध 
घाराझो मे, विकसित हुआ | 'डग्र! की नाठक्रीय शेली का असफल श्रदुकरण लोक-साहित्य के कुछ 
लेख ने किया, किन्तु उत्तम नतो उनके श्रादर्श लेखक को सोदश्यता थी, न मर्मभेदी दृष्टि, 
जिनसे शैली की कृभिमता या वियय की तथाकथित अश्लीलता अ्रंशतः क्षम्य हो जाती है । 
प्रेमचन्द के गोदान! का अनुकरण असम्भव-प्राय कार्य था और वह हुआ भी नही । किन्तु 
उसके पूर्व के प्रेमचन्द का खूब ही श्रनुकरण हुआ | हिन्दी के कुछ महत्वपूर्ण और अधिकतर 
साधारण उपम्यातकारों के लिए प्रेमचस्द ने एक सुगम मार्ग उद्घाटित कर दिया था। 'देह्यती दुनिया? 
के लेखक शिवपूजनसह्मयय ऐसे उपन्याक्तकारों मे श्रेष्ठ हैं। राधिकारमणप्रसाद सिह, घुरसेन 
शास्त्री, प्रकुल्लचन्ध ओमा 'मुक्तः, अनूपलाल मणइल और भगवतीचरण वर्मा भी इस श्रेणी मे 
परिगणनीय हैं | 
हमने द्विंन्दी उपन्यास-साहित्य के चढाव को पार कर लिय्रा हे और उसके शिखर गोदान! 
को तमिक ठहरकर, ध्याव के साथ, देखने में समय लगाया है | शिखर के इश पार का देश हमारे 
लिए, इतना परिचित, इतना समीप है कि हम उसकी बहुत सी बातों को देख भी लेते हे तों सम्यक 
परयवस्थिति के श्रभाव मे समझ नहीं पाते । पर इतना तो है ही कि यहाँ रेत हे तो हरियाली 
की भी कमी नही है, गड़ढे श्रौर दलदल है तो छोटी-मीटी घोटियों मी जरूर है । 
१६३६ में प्रेमचदा का 'गोदान” प्रकाशित हुआ था; १६३६ में ही जैनेन्द्र फी 
सुनीता? प्रकाशित हुईं थी । प्रेमचन्द ने अपने दशाधिक उपन्यासी की उपलब्धि को एक श्रोर रख 
कर गोंदान! में व्यापक-से-व्यापकतम भारतीय जीवन की विपय के रूप में श्राकलित किया। जैनेन्दर 
ने प्रेमचन्द की, श्रीर अगर ग्रेमचन्द की नहीं तो समस्त हिन्दी-उपन्यास-साहिस्य की, उपलब्धि का 
प्रत्याख्यान करने का मौलिकतापूर्ण साहस दिखाया श्रोर 'गोदान! के रचयिता प्रेमचन्द से उन्हें सबसे 
अधिक प्रश्नय और प्रोत्साहन मिला | जैनेद् ने गॉव, खेत, खुली हवा ओर सामाजिक जीवन के 
विस्तारों को छोड़कर शहर की गली और कोठरी की सभ्यता को व्यक्ति के श्रा“्यस्तर जीवन की शुत्थियों 
शोर गहराइयों को और भी पहले से अ्रपने उपस्यासों का विपय बनाना शुरू कर दिया था। 
सुनीता? में उपन्यासक्रार ने सबसे गहरी ड्डपकी लगाई थी । पश्चिम के मनोविश्लेपणात्मक 
उपन्यात्तों की किंवदन्ती सुन रखने वाले हिन्दी के आलोचकों ने जेनेस्र के उपन्यासों पर फ्रायड का 
प्रभाव घोषित करके श्रपनी पणिडितम्मन्यता को सन्तुष्ठ किया; स्वयं जैनेस्र ने ईमानदारी का परिष्वय 
देते हुए. सदैव इस आरोपित प्रभाव को अ्रश्वीकार किया | सध्ष्य भी यही है कि व्यक्ति-कैन्द्रित होने 
पर भी जैनेन्द्र के उपन्यासों मैं मनोविश्लेषण की प्रणाली की छाया भी नहीं हे। जेनेद्र मे 
बस्तुत:, हिन्दी ने एक शरच्चन्द के अभाव की पूर्ति पा ली। हिन्दी-भाषी-क्षेत्र के पिपटित्सु पाठक 
3. प्रकाशल-काल सम्बन्धी पेस्री समरत सूचनाश्रों के ल्षिएु मेरे पास सुक्षभ आकर-प्रन्थ है 
'हिन्दीपुस्तक-साहित्य' । यदि उसमें छोटी-मोटी भूलें भी हों तो उनसे वैसी कोई हृ!नि 
नहीं होगी, क्योंकि में अपने हस अबरध में अद्वत्तियों के निरूपय के लिए ही प्रयास कर 
रद्दा हूँ, विवरण तो बहुत कम ही दे पाया हैँ । 


उन दिनों राजमीतिक और आर्थिक परिस्थितियां के कारण और अपनी सॉरकृतिक एवं वौड्धिक 
वयश्सन्थि के फलस्वरूप, अपरिणुत, कुएठाग्रत और मावुऊता के शिकार थे। ग्रेमचन्द ने शरच्चन्द्र 
की तरह रमेण-माव को अपनाने मे अपनी झररुचि कबूल की थी ।" कुछ छायावादियो ने, 
विशेष रूप से गौण छायावादियों ने, काव्य के माध्यम से शरच्चद्ध को अ्रश्न-पंकिल भावुकता का 
समाबेश हिन्दी में किया था, पर वह अपर्याप्त सिद्ध हुआ था। उनकी अव्याख्येय पीड़ा की 
तुलना में जैनेंस्द्र के आत्म-पीडन सुत्व के लोभी पात्रों की कारणिकता खूब ही लोकग्रिय हुई | फिर 
भी यह उल्लेखनीय है कि इस फन के उस्ताद शरच्च्द्र की श्रनूदित पुस्तके इस जमाने में जितनी 
संख्या मै बिकी उसकी तुलना में जेनेन्द्र की भी लोकप्रियता नगणय थीं | 
, यदि जैनेद्ध ने 'परख? या त्याग पत्र' श्रादि उपन्यास ही लिखे होते श्रोर 'सुनीता! नहीं 

लिखी होती, तो वे शरच्चन्द्र की छाया-मात्र बनकर रह जाते | किस्तु जिस तरह 'गोटान! लिखकर 
प्रेमचस्ठ अपने दूसरे उपन्यासों की औसत से श्रच्छी साधारणता से बहुन ऊपर उठ सके भें, उसी 
तरह जैनेन्द्र सुनीता? के लेखक के रूप में शस््चन्द्र की छाया से अधिक महच्चु के अधिकारी बन 
जाते है। सुनीता की नग्बता को कमर मानकर यशवाल ने “दादा कामरेड! लिखा था और शायद 
उसे ही चुनौती मानकर द्वारिकाप्रसाद ने, हाल में, 'ेरे के बाहर! लिख डाला .है, किंतु नग्न 
सुनीता की प्रतिमा गढ़ने. मे जैनेद्ध ने जैसा तस्ण-कौशल प्रदर्शित किया है वह.महान्‌ उपन्यासो 
में भी क्वचित्‌ कुत्रचित्‌ ही देखने को मिल पाता है । 

जैनेर्द की भापा की भी बहुत बडी विशेषता है उसकी साढगी, किग्तु वह न तो देवकी 
नम्दन खत्री, सुदर्शन श्रोर कौशिक की भाषा की सादगी है, न प्रेमचन्द की ही | पहले बंग के 
उपन्यासकारों की तुलना में जैनेद्ध की मापा की सादगी मैं प्रत्मभिशेय बेशिष्टय है; पेमचन्द को 
सहज सरलता के विपरीत जैनेम्र मे सचेष्ट असचेष्टता है। जनेन्द्र के गद्य की शैली उनकी भाषा 
के इसी गुण से रूप ग्रहण करती है, किखु अमचेष्रता की अ्तिशयता के कारण बार बार पाठक 
का ध्यान झ्राकृष्ट करती है श्रोर लेखक के गुर, ढग के रूप मे पहचान में आरा जाती है। जनेन्द्र 
सत्य को रवयं बोलने के लिए छोडकर सन्तुष्ट नही रह जाते, जैसा ग्रेमचन्द अपनी बाद की रब- 
नाओ मे लहज भाव से करते थे, बल्कि सत्य पर अपनी धार चढाकर सामने रखते है | फलत; 
विपय के सत्य की तीछणता शैली की तीक्णता के कारण गौण पड जाती है ओर समूची कृति 
क्षति-प्ररत हो जाती है| 

१६१६ में 'सौन्दर्यापासक! लिखकर ब्रज्जनस्दनसहाय ने उल्लेखनीय व्यक्तिपरक उपन्यास 
प्रस्तुत किया था | १६२३ में अवधनारायण का भावुकता प्रधान उपन्यास 'विमाता प्रकाशित हुआ 
था। जैनेन्ध के भावुकता-प्रधान व्यक्तिपरक उपन्यासो में ये धाराएं समन्वित हो गई है | वाद के 
कुछ उपन्यासकारों ने जेनेन्द्र की भावुकता और शैली का अचुकरण किया पर वे हिन्दी के अत्यन्त 
गौण उपन्यासकार हैं ।* 

जैनेद्ध पर न तो फ्रायड का ही प्रभाव था, न अ्रन्य पाश्चात्य साहित्यिक धागश्रो का 
ही | जैनेद्ध के साथ और बाढ में ऐसे प्रभावों का आधिक्य दीख पडता है । 





4, प्रेमचनद ने अपने एक निबन्‍्ध में हसका रुपष्टता के साथ निर्देश क्रिया है। हष्टब्य-- 
प्रेमचनद + 'कुछ घिचार! । 
२, जदाहरणा्, भगधतीप्रसाद वाजपेयी, प्रियारामशरण गुप्त आदि । 


१६३२ में कृपानाथ मिश्र का 'यास! शीर्षक उपन्यास प्रकाशित हुआ था, जिसमे 
आधुनिक अंग्रेजी उपन्यासफरों और अंग्रेजी-गग् की प्रमुख विशेषताएं सफलता पूवक सर्निवि्ट 
थी | जेम्स ज्वायस और बर्जीनिया वुल्फ के युगास्तरकारी प्रयोगी का इस उपन्यास मे बड़े अधि- 
कार के साथ समावेश .झिया गया था। फिर अजय! ने शेखर ; एक जीवनी? में कुछ फ्रायड, 
क्राफ्ट-एबिग, हवेलाक एलिस और कुछ लारेस से अनेक उपादान लेकर कौनगड़ की प्रत्ययशन- 
प्रणाली का उदाहरण जपस्थित किय्रा । अजय! इस उपन्यास में चतो प्रत्यणशुन-प्रणाली 
के कठिन रथापत्य का निर्वाह कर पाते हैं, न उपन्यास के मुख्य पात्र के ग्रति-निर्लिस्ता का । 
उनके सद्र!प्रकाशित उपन्यास का नाम, नदी के दवीप', “चेतना के ग्रवाह? का रूपान्तर है | “नदी 
के द्वीप! हिन्दी का एक उल्लेएय मनोविश्लेपणात्मक उपन्यात है | जिस डी० एल० लाएग की 
कविताएँ कणठस्थ श्रौर समय-अ्रसमय उद्धृत करते “नदी के द्वीप! के पात्र थकते नही, यदि 
उमकी स्पष्टवाठिता का शताश भी “अज्ञेयः में होता तो वे हिन्दी के लारेभ कहलाने के अधिकारी 
होते--और यह कम गौरव की बात न होती ।* इलाचन्दर जोशी ने 'प्रेत शोर छाया! में मनो 
विश्लेपणु-विशन के कुछ प्रचलित पारिमाषिक शब्दा का चर्वित चर्बण किया है किन्तु इस विज्ञान 
की प्रणाल्वी का लाभ उपन्यास के लिए वे उठा नहीं पाए हैं। 'अजेय' श्रोर इलाचद्व जोशी की 
तुलना में द्वारिकाप्रसाद ने 'पेरे के बाहरः में मनोविश्लेपण की शास्त्रीय प्रणाली अपनाई हे 
और “रोगी का इतिहास” (086 0००० ही तैयार कर दिया है । द्वारिक्राप्रसाठ ने अभय की 
तरह मौन जीवन के तथ्यों पर कवबित्वपूर्ण शैली और बर्णनों का रेशमी आवरण नही रखा है, न 
ताली के सूराख से शयनागार की मॉकी-भर दिखाकर निर्भकता का भेय लेने की कोशिश की है । 
किन्तु, दूसरी ओर, खल्वाट शैली के कारण उनका उपस्याल अधिकतर “रोगी का इतिहारा?-मात्र 
बनकर रह जाता है। यह निःसंदिग्ध हे कि इन त्रभी कृतियों मे केवल “नदी के दीप! मे ही यत्र- 
तत्र दिखी का ऐसा हृढ्पस्ध, प्रोढ़ और परिष्कृत गश्य मिलता है जिसमे शँग्रेजी गद्य का उत्कप 
आत्मसात्‌ हो गया है । 

विदेशी साहित्य की साम्यवादी धारा ने भी हिन्दी के समतामग्रिक उपन्यासकार्रों को 
प्रभावित किया है। साम्यवादी विचार-धारा को यशपाल ने अपने वहुसंख्यक उपमन्यासों में 
अन्त क्त करने का प्रयास किया है, किन्तु वे घूम-फिरकर व्यक्ति की उस वर्जित परिधि में बंध 
जाते है, जिससे बचकर सामूहिक जीवन का चित्रण करने का लिद्धान्त साम्यवादी लेखक दुदराते 
रहते हैँ | साम्यवादी इष्टिकोण से लिखे गए, राहुल सांझृत्यायन के ऐतिहासिक उपन्यास भी उपन्यास 
कप और नवीन दृष्टि से पुननिर्मित इतिहास श्रधिक हों गए हैं। हिन्दी के साम्यवादी साहित्यिक 
किसान-मजदूर के लेखक रूप मे प्रेमचस्द की बीर-पूजा करते हैं | इस वर्ग के सम्बन्ध में प्रेमचनर्द 
ने सचमुच ही आाश्चयंजनक शान ओर अनुभव के साथ लिखा भी है। उनके बाद किसी उपन्यास- 
कार ने किसान-मनज्दूर-वर्ग से सम्बद्ध उल्लेझ्य उपन्यात नहीं लिखा है--धोर साम्यवादी उपन्यास- 
कारो ने भी नहीं । 

हिन्दी उपन्यास की एक ही अ्म्य ऐसी धारा है जो क्षीण होने पर भी विचार के योग्य 
है। बृ-दावमलाल वर्मा, सूर्यरान्त त्रियाठी निराला), राहु सांकृत्यायत और हज़ारीग्रताद द्विवेदी 





'पोष्चर । एड जीवनी! और 'नददों के ढ्वीप' पर मैंने तमिक विस्तार से ब्रेमारिक 
लाहित्य', जनवरी १६५२, में विचार क्रिया दे । 


पा; 


ने ऐसे ऐतिहासिक उपन्यास लिखे. जिनसे हिन्दी मे स्काट, राखालदास वंद्रोपाध्याय या मन्शी 
के अभाव की पूर्णतः पूर्ति हो जाती है | किन्तु उपन्यास के लिए इतिहास का एकमात्र महत्त् 
यह है कि बह विधय को बहुत दूर पर रखकर अवलोकनीय त्रना सकता है | अत्र जब तक इस 
दृष्टिकोण से ऐतिहासिक उपन्यास नहीं लिखे जाते तब तक उनका विशेष महत्त्य नहीं माना 
जा सकता | 

शिवचन्द्र, उपेन्द्रनाथ 'अश्क', रामचम्द्र तिवारी, विष्णु प्रभाकर, देवराज--ओऔर ऐसे 
तो हे नाम हैं---हिम्दी-उपन्यास को बना-विगाड रहे है। यह नव-निर्माण की अनिवार्य 
प्रक्रिया है | 


ह 


एासहासक उपन्यास 


प्रभाकर मा वे 


आरग्पिक 
इमिहात का भ्र्भ है टति-ह-आमस यानी यह ऐस्य हुआ |” उपन्यास का अ्रथ ही है 


'तब॒लिका! (नोवेलें > नाविल) या कादम्बरी | पहला घटना का सथाथ बन हे | दूसरा कल्पना 
का रोचक रम्य विलास है । तो क्या दोनों से काई मौलिक विरोध हूं $ क्या यथाथ की गौर-पि 
से ही हमारी का यना नहीं बनती ? ओर हमारे सपनो का कुछ असर दमारे यथा के निर्माण 
पर पड़े ब्रिना रहता है ? श्रोर फिर ऐतिहासक उपस्यात एक कला-क्रति भी हे । यानी कलाकार 
व्यक्ति की मैं श्रौर मार्मिफ भावना से छनकर नया रूप आर रंग टिग्वल्लान वाला समाज-दशून | 
कलाकार व्यक्ति तमात-निरपेज्ष नही श्रीर न द्वी समाज व्यक्तियों रो श्रपभावित रहा है। 
पेरा विचार ऐतिहासिक हम्स्यास की सूजन रामरया के इस मीलिक अन्तद्व स्व पर कुछ 
कहना है; जिसमे मेरे पढे हुए रतिहास-दृत्ताग्त और उन पर लिख गए आख्यानी की वात भी 
आरा जायगी। ताथ ही गॉग्रेजी, हिली, मराठी, गला, गुजराती और अन्यास्थ देश विषेशी 
ऐतिहामिक उपस्यातों की "पर्चा मी होगी। एतिद्यातिक उपन्यास को समरयाएँ भी इसी मे आर्थगी | 
इतिह्ञत्त का दर्शन 
हेगेल की एक पुरतक इस नाम से मैंने पढ़ी थी। बाद में माक्सब्रादियों की ऐलिहासिक 
भौतिकवाद वी व्याख्याएँ विशेषतः लेनिन-एगेल्म की, ओर नव्य आदर्शवादी क्रोचे और तकैवादी 
रेल की भी इस विषय में गवेपणाएँ ओर मंतब्य मेने पछे हैं | एंगेल्स ने हेगेल के आदर्शवादी 
इतिहास दर्शन के विगेध मे एण्टी-ड्रहरिग” में लिखा हे “ुगर घटठडलाक्षा 5एशहशआ. 988 
परी] फ़ब$ ॥ 0000%9व वाया बह, 7 ध8णीयिा'उव विएका का गालार्यों बाते वघ0प्री|8 
८००॥7४0०४००० हेगेल एक शोर इतिहास को निरा विक्रास मानता है ओर दूसरी श्रोर इसी 
को चर्म सत्य भी कहता है । यह पररपर-विरोधी विधान है। मे इस नतीजे पर पहुँचा हूँ कि 
जैसे मैने अ्रपनी एक कविता में लिखा था-- 
गानव, क्‍या तेशा इतिहास 
ज्यादृह आंसू, थोडा हास 
रक्तगात साम्राज्य-विनाश, 
चक्र-नेसि-क्रम.. पुनविकाप्त | 
इतिहास की प्रगति इन्द्राप्मक निश्चित है। परन्तु इपके विपय में तीन तरह के मत-विश्वास 
वहुप्रचलित हैं | एक मत को दम आवतवादी कहें | इनके अगुसार इतिहास की पुनरावृत्ति होती 
रहती है। हम पुनः लोटकर वहीं पहुंचेंगे जहाँ पहले थे। और इस तरह से मनुष्य से कझतित्व 
का पारा दायित्व ओर सारी महत्ता छीनकर पिसी अजात, रहरयवादी शवित (ईश्वर, कर्म, नियति 


प्रकृति या जो कुछ भी उसे कह्े)“के हाथो उसे लाप देना है । इस मत के लोग पुनरुज्जीबनवादी 
होते है। उनके झचुमार फिर से हेस्द या श्रार्य 'पढ-पादशाह्वी? का साम्राय्य हो सकेगा, या राम 
के राज्य की पुररदृति हो सफ्रेगी । दन सजी पुमरुत्थानवादियों के तक से बदि कोई यह कहे 
कि पुनः कृ्खन्तों विश्वम बोद म' हो जायगा या कि फिर से मुगलो.की सल्तनत या गोंरो वी 
कम्पनीशाही भारत मे आरा जायगी, तो लोग इसने लगागे। परन्तु सामाजिक मनोविज्ञान के 
अनुसार जीव की यह पुन; मूल की ओर जाने की बृत्ति (एटजिज्म) एक प्रवत्ल स्फ़ूतिंदायक प्रवृत्ति 
हैं। कहना नहीं होगा कि यह दृतिहास दर्शन चाहे क्तिना ही आदर्शवादी हो, कितना अवैज्ञा- 
निक और अ्रयथार्थ है । कलियुग के वाद फिर से प्रल॒य होंगी और दृज॒रत नृद्द की किश्ती में सिर्फ 
आम श्रोर होश्रा मीज करें गे, यह मानना अशणु-युग में एक मज्ञाक-मात्र है | 

इसी आदशवादी पुनरुज्जीवनबादी बृत्ति को घटनाओं की तर्क-प्रतिप्ठा देकर ओर वेज्ञानिकता 
का बु्की पहनाकर टायनग्री-जेंसे इतिहास-वेता भी एक दूसरी दृष्टि इतिहास के बारे में देते है। 
वह है उत्यान-पतन वी आइबूत्ति, प्रतीत्य-मम॒ुत्पाद को तरह लहरियों का कार्य कारणु-परम्परा वी 
तरह एक के बाद दूसरी का आ।ना, यद्दी इतिहास का सत्य है । इसमें भी मनुष्य केबल तरगी पर 
के फेन-बुठबुद को भाँति उठकर फ़ट जातें हैं। 'वे केवल महा मिलन के चिह्न को ,तरह बचे 
हूँ ।! यह गेसे तों बहुत कुछ तक संगत इनिहास-दर्शान जान पडता हैं, परत्तु यह पहले दर्शन 
की भाँति निराशायाही न होने पर भो स्थिति-रथापकबादी दर्शन अब्रश्य ह। इसमें मानथी 
प्रगति के लिए कोई प्रयोजन, सरक्षति को निरन्तर ऊत्ब गांत का कोई अ्रभिप्राथ नहीं दिखाई 
देता | हमारे कई साहित्यिको ने जसे पहली शैल्ली अपनाई थी, दूसरी शेली भी कम प्रमाण मे 
नहीं अपनाई गई है | इस पिचार-सरणि मे सयसे बड़ा दोप यह हे कि महापुरुषों था रफ़ोथ्क 
घटनाओं को सगति केसे लगाई जाय ? 

इतिहास का एक तीसरा दर्शन भी है जो ऊपर के दोनों दशंनों के ग्राह्माश को ग्रहण 
करके, इतिहास ओर व्यक्ति-मानव या मानय-समूद के सम्बस्धो को अधिक वैजानिक ढंग से देखने 
का यल्न करता हे। अ्रद्य दतिहास बोई महाकाल की तरह होश नहीं ह, और न ही एक 
महासागर की तरह सद्य हिलोरे मारने वाला, पर उसी रीमसा की मर्यादा में रहने बाला पचतत्व 
में से एक मह्ामूत-मात्र ह। अ्रव इनिद्ास मगुप्य-निम्ित, सुनिर्शि्ठ, दिशा-युक्त गति-विधि हे । 
काल मनुष्य की चेतना की मर्यादा दी नहीं, चेतना-साफेक्ष तत््य ह--बुद्विगस्य और पत्थितनक्षम | 
शग्रेज़ी कवि अड्न ने जैसे कहा था : 

द सहस झाप्त टाउम 
आए प्लारिटलीन इन साह हँड !? 

यानी काल-घटिका की रेती के कण क्षणु-क्षण पर चुपचाप खिसकने वाले मनुष्य के बस के बाहर 
के निपिफ-मात्र नहीं। परन्तु वह मेरे (मनुष्य के) हाथों से तिरत्तर रूपाकार ग्रहण करने वाले 
“्लास्टिसीन! (मूर्ति बनाने की गीली मिट्टी की माँ ति एक अद्व -घन पढाश) की तरह हैं | यानी 
मनुष्य इतिहास का निर्माता भी हे | यह नई मायता उन्नीसवी उठी की झोद्योगिक क्रान्ति के बाढ 
सामने आई । ओर यह इतिहास बनाने वाले कोई गिने-चुने मद्दापुरुष-मात्र ही नहीं, जमात- 
की-जमात, बर्ग-कै-ब्ग, थूथ-के-यूथ भी इतिहास बना सकते है--यह नया तथ्य फ्रासीसी, रूसी, 
सीनी और अन्य क्रान्तियों से उपलब्ध हुआ है । यह नया इतिद्वास-इशंन इतिद्ास की गति को 


* १५१ ६; 


दुःदात्मक गानता है, पानी यह प्राचीन के सर्वोत्तम का समाहाएकर नित-नवीन की सृष्टि करता है। 
यह गति केवल चक्राकार या सर्पिल नही पर शंखाकार (रपाईर्रल) है। 
भारतीय इतिहास से उदाहरण 

पहली इतिहाम्न-दृष्टि के अनुसार भारत मे वेदिक आार्यों का राज्य फिर से होगा, या जैसे 
सावरकर ने ११ मई १६४२ को पूना की एक सभा मे अभिनव भारत-समाज? के उत्सथ मे 
कहा-- “हमारे पूर्वजों ने जिस सिन्धु नदी के किनारे रनान-सन्ध्या की, वह फिर से “गंगे चैथ गोदे 
सब” हमारे अखण्ड मारत मे मिलेंगी और महाराष्ट्रधासियों ने भीमा नदी में जिन घोड़ो को पानी 
पिलाया उन्हे सिनन्‍्धु नदी मे जाकर पानी पिलाय।--वही यह कार्य फिर से करेंगे |” काई भी 
बिवेकी व्यक्ति सहज कहैगा कि यह कोरी कल्पना-मात्र है | 

दूसरी इतिहास-दृष्टि के अनुसार गुप्त-मौर्य साम्राज्य उठे, गिरे; पठान-मुगल, रजपूत-मराठे- 
सिख-राज्य उठे, गिरे; अंग्रेजों का राज्य हुआ और वह भी नहीं रहा--यो हर साम्राज्य जो उठेगा 
झवश्य गिरेगा और इसलिए यह गये व्यर्थ है कि 'यूनानों-मिख-रूमा सब उठ गए, जहाँ से |? 
और अब हम हीं शेप हैं । इस तरह का चिन्तन हमे कही भी प्रगति मे आस्या और विश्वास 
नहीं जग़ाता, उलदे हममें एक प्रकार से 'ततः किम! वाली अकमण्यता जगाता है । 

इसलिए, तीसरी झ्राकृति बहुत-कुछ सही है, यानी श्राज जो हम है, यानी भारतीय 
संस्कृति है, वह इतिहास के प्रभाव से कटी हुई नहीं है । ६तिहास हमारे लिए, केबल “भूमियों! 
से भरा या खग्डित पापाणों से भरा अ्रजायबंधर नहीं है । उससे हमें रफूर्ति ग्रहण करनी हे | 
मानव के बल-साहस और विक्रम तथा जीवन के प्रति दृढ निष्ठा का पाठ सीखना है, पर उसी 
में रम नहीं जाना है। उतना ही काफी नही है | पीछे देखना हे इसलिए कि आगे भी बढ़ना है, 
बरना वह केवल पीछे देखना ही हो जायगा | प्रगति परा गति हो जायगी | बतमान को भूत से 
तोलना बेकार है | होगे हमारे पुरखें बड़े शेरदिल, पीते होंगे वे मन-भर घी, पर उससे हमें 
क्या ? सारा इतिहास निरी गपत्राज़ी नहीं है, परन्तु वह आ्राज के यथार्थ की तुलना में बहुत-कुछ 
कपोलकल्पित श्रवश्य लगता है| महलुष्य को इतिहास ने बनाया, उसी तरह मनुष्य भी इतिहास 
बनाता है ओर हर ऋण यह क्रिया चल रही है। यह नहीं कि रवातन्व्य-युद्ध का जो कुछ इतिहास 
था वह श८४७ या १६०४ या १६१६-२० या ?३० या ?४२ मे बनकर ?४७ मे आकर रामाप्त 
हो गया | आगे कुछ होने ही वाला नही है, यह मानना भूल है ) वह निरन्तर-विकसनशील, 
चिरन्‍तन गतिमान, सततोंध्यगामी प्रक्रिया है। इतिहास, यो किसी एक विभूति-विशेष या 
सन-सबत्‌-विशेष की जागीर नहीं, उनकी तालिका-मात्र भी नहीं। विभूति-पूजकों को यह भी 
उदाहरण इतिहास में मिलेंगे कि कल की विभूतियोँ ग्राज की विभूति” (राख)-म्रात्र है, तो 
कल के रज-कण श्राज के रन-कण बनते जा रहे है। रेडियम घूरे पर ही तो पाया था मदाम 
क्यूरी ने | 

प्रा० गं० ब० ग्रामोपाध्ये ने अपने मराठी लेख 'ऐतिहासिक कावम्बरी ) काही विचार! 
(नवभारत, फरवरी १६४६) मे कुछ महत्त्वपूर्ण प्रश्न उठाये हैं। उन्तके अनुसार--(१) ऐति- 
हासिक उपन्यासों की रचना ऐसे काल में होती हे जब समाज में गत इतिहास के लिए आदर 
और श्रद्धा दोती है । (२) इतिहास मे कल्पना और भावना का रंग मिला हुआ नहीं होता । 
उसका सत्य-द्शन यथासम्भव वस्तुनिष्ठ होता है । परन्तु उपन्यास में सत्याभास-मात्र होता है । 
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(३) श्रतः ललित कृति मे ऐतिहायिक सत्याभास का - क्या अर्थ है ? उपन्यासकार उस समय की 
दन्‍्तकथाएँ,, जन-विश्वास आदि जानता है और उस काल के रम्यादभुत वातावरण में डब जाता 
है | इतिहास की धटनाश्ों के रूखे विवरण मे वह नहीं पड़ता | (४) ऐतिहासिक उपन्यास मैं 
पात्र काल्पनिक होते है परन्तु प्रतिनिधि-रूप होते है| लेखक की कल्पना को भी इतिहास के 
बन्ध॑न रहते है। (५) इस प्रकार से ऐतिहासिक यथार्थता एक मिन्न प्रकार की यथार्थता है। 
उसे यथाथवादी रचनाओ्रों की आलोचना की कसोटी से हम नहीं जॉच #कते | उसमे यवार्थंवाद 
से अधिक अद्भुत रस्यतावाद ही होता है। इतिहास का यथार्थ आज के यथार्थ से अधिक रम्या- 
दूधुत होता हैं। (६) इतिहास की मयांदा कुछ दशकों तक या शतियों तक सीमित नहीं है। 
भारत का विभाजन और महात्माजी का निर्वाण आदि घटनाएँ ऐतिहासिक महत्व की है। उन 
पर आधारित ललित कृति भी ऐतिहासिक कहलायगी | 
अब्र इस विचारधारा में दो-चार वातें बहुत विवाद्य हैं। एविहासिक उपस्यासों की रचना 
केवल ऐसे समय में नहीं होती कि जब समाज-मन मे प्राचीन के प्रति बहुत अधिक श्रद्धा-भाव 
हो। इससे उल्टे कई बार यह एक सामाजिक हासोन्मुखता का भी लक्षण माना गया है कि 
वर्तमान हृत-बल और हत-वीय अवस्था में केबल प्राचीन की पूजा की जाय, अतीक की ओर 
मुडा जाय शोर पुनरुज्जीत्रन का नारा ठिया जाय । 
दूसरी विद्याद्य बात यह हे कि मानव की यथाथता क्या एक ऐतिहासिक सत्य नहीं है 
क्या वह एक प्रगतिशील तत्त्व नही हे ? इतिहास की यथार्थता भिन्न हैं, ओर सामाजिक यथार्थता 
भिन्न है, ऐसा नहीं माना जा सकता। जो आज की यथाथंता हे बह आगामी कल का इतिहास 
बनेगा | हमारी सामाजिक वास्तविकता के निर्माण मे इस ऐतिहासिक तथ्यू का बहुत बडा हाथ है | , 
हमारा चिन्तन-मात्र देश-काल के इन निरन्तर बदलते हुए सॉथों से बँधा हे ओर इसी कारण 
वह स्वतन्त्र इस श्रर्थ में नहीं है कि वह एकठ्म समाज-विमुख या समाज-निरपेक्ष हो जाय | 
तीसरी विचारणीय बात यह हैं कि ऐतिहासिक उपन्यास-लेखक का दृष्टिकोण क्या हो ! 
क्या वह पुनरुण्जीवनवादी की भॉति केवल इतिहास मे रम जाय, या बह बतमान और सविष्यत्‌ 
का भी ध्यान रखे ! आाणुभइ की आत्मकथा? (इस युग के हिन्दी के श्रेष्ठ ऐतिहासिक उपन्यास) 
की आलोचना मे मेंने 'प्रतीक' मे लिखा था, जिसका भाव यह था कि इस उपन्यास में यह 
डर हे कि उस सामन्तकालीन मुमूपु सस्क्ृति के प्रति पाठक के मन में मोह न उस्नन्न हों जाय । 
यह देखने के लिए कि भारतीय इतिहास के विभिन्न कालखणडो पर हमारे उपम्यासकारों 
ने कह्दों तक क्‍या और केसे लिखा है उनकी एक तालिका देना ग्रावश्यक है। यहाँ मैं उन्ही 
उपम्यासों की यूची दे रहा हूँ जो मैंने पढे हैं और जिनका नाम इस समय स्मृति से स॒ुझे याढ है | 
भारतीय इतिहास के कालखण्डों पर हिन्दी, मराठी, 4गला, गुजराती उपन्यासकार्रों की रचनाओं 
के नाम देकर बाद में उन भाषाश्री से ऐतिहासिक उपन्यास के ऐतिहासिक क्रम-विकास का 
उल्लेख है ; 
ग्राग ऐतिहासिक युग तथा आदिम वेदिक युग--सघ५”, सब्रेरा, खजन! (मगवतशरण 
उपाध्याय ) वोल्गा से गंगा? की आरम्मिक कहानियों (राहुल साक्ृत्यायन), 
मुर्दा का टीला (रागेय राषव); लोपामुद्रा (क० मा० मुन्शी )। 
रामायण-महाभारत-पुराण-काल--महाकाव्य-खण्डकाव्य-जैसे आख्यान-काव्य और 
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चर्ति-प्रधान पद्चजववयाएँ बहुत है, 3पस्यास कम। कुछ नाटक 'भी मिलते है 
परन्तु उपस्थास ग्राक। नहीं ह। परशुराम (क० मा मन्‍्शी), उत्तरा (एक 
पुराना मराठी उपन्यास) अग्त्राद हू | तेसे गहममारत को “उम्र? जी ने 'साहित्य- 
लदेश” के उपन्यास-अ्रक से पूव के अंक में विश्व का एक श्रेष्ठ उपम्यारा कहा 
ह | रागेय रापव कृष्ण पर शायद लिख रहे हू । 

येन-बोद्ध-प्रमाच के गुप्तन्यायादि युय--सम्नाट्‌ अशोक € का> ना शाह, मराठी से 
हन्ही में श्रनूटित ) शशाऊ, कणा (राजालदास वन्द्योपा भ्याय ); आाणभट की 
ग्राव्मऊथा ( हजारीप्रसाद द्विवेदी ), दिव्या ( यशपाल ), जय याभेय, सिह 
सेनापति (राहुल साकृत्यायन), समुद्रग॒ुप्त (मिश्रवस्घु), चित्रल्ेस्था ( भगवतीचरणु 
वर्भा ); वैशाली की तगर वधू ( चतुरसेन शारत्री ), श्रस्तपाली ( सटलागर ) 
(अन्तिम तीन उपन्यास इतिहास से अधिक उस काल के वातावरण पर श्राश्रित 
हैं) , 

मध्य-युग ओर मृस्लिस राज्यक्ना ल्--पाथ्णनी प्रशुता, ग़जरातनो नाथ, कालवाधेरना, 
पश्चीयल्लभ ( क० मा० सुन्शी ); कल्कविप, गई आला पणु सिह गेला 
ह० गा० आटे); देवी चोबुरानी, ग्रानसठ मठ, दर्गशनन्ठिती ( वकिमलस्द्ध ); 
नाथ माधव की काद्ग्वरीमय शिवशाही ओ्रोर पेशवाई की बीस नाजिले ( वि० 
बा० हडप); अकबराचे वेद साधन (मराटी); प्रभाववी (निराला); जेबुन्निसा; 
बंगमात के ऑए ; मुगल-दरवार-रहरय; वीर छत्रराल, रानी सारू्धा और 
दरदोल ( दीध कथाएँ ); चित्तोड की पद्चिनी, मद्दाराणा प्रताप; शित्राजी 
श्रादि ] (इनमे से अधिकाश इयूमा, रफ़राट रेनाहड्स से प्रभावित उपन्यास 
रहरय ओर रोमाच के प्रेमियों की रवि के ऐयारी-तिलिरमी उपस्यासों की 
कोटि के, या विभूतिषूजक उपदेशपूर्ण उपन्यासो के ढंग पर है) । बुन्दावनलाल 
जी के उपन्यास गढ़-कुण्दार, मृगनयनी, श्रचल मेंस कोई, कचनार इसी युग 
के सम्बन्ध मे है ] 

अंग जी राज्यकाल और वतंगरान काल्--भोंसी की महारानी लक्ष्मीवाई ( बन्टावन- 
लाल वर्मा); चन्द्रशेखर, (बकिमनन्द्र चद्मोपाध्याव); पथ के दावेदार (शरत्‌- 
चन्द्र); दि कम्फेशन्स थ्राफ ए. ठग); शज्षे री-मठ (गोरा में पुर्तगाली श्रत्याचारो 
पर मराठों उपन्यास); काला पानी (सावरकर), कंठपुर (राजाराब का गांधीजी 
के अ्महयोग गआाम्दोलन पर अग्रेजी उपन्यास ), मुल्फराज आनन्द के तीन 
अंग्रेजी उपन्यास रवराधीनता-गआरान्दोलन के विषय मे; जीने के लिए (राहुल जी 
का मदययुद्ध पर जाकर लोटने वाले छिपाही पर उपन्यास ); इस्दुमती ( सेठ 
गोविल्ददास का काने स के इतिहास पर उपन्यास); वैसे चार अध्याय, सुनीता, 
शेखर, टेढे-मेंढे रारते में भी आतंकवादी आंगेज्ञन का एक़ चित्र है, पर बह 
एकागी है; राष्ट्रीय आन्दोलन पर साने गुरूजी के दो उपन्यास; सन्‌ ?४२ के 
आन्दोलन पर मराठी में ४ (प्रभदरा, शाकुराल; अमावस्या, क्रान्तिकाल); 
दन्दी मे देशद्रोही (यशपाल); पैरोल पर (अजेस््नाथ गौड़) आदि और बंगाल 
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के ग्रकाल पर मनुन्तरें (वागशंकर काद्मोपाध्याय), महाकाल (अ्मृतलाल नागर) 
आर नोआखाली के 6ंगे पर खुद उहोँ घृमकर लिखा हुआ मराठी उपन्यात 
'मुनीताः (विवल्ञकर) बहुत ग्रच्छे हैं | 'पूवंकडीक कालोग्व! (हडप की जापान- 
विरोधी युद्रकालीन कथा मराटी में हे ) ओर भारतीय भाषाओं में शायद 
विदेशों के ऐतिहासिक प्रसगो पर बहुत कमर मौलिक लिखा गया हे । वेसे राहुल 
जी का मधुर रप्न! अपव्राद हैँ । 
ऊपर दी हुई तालिका किसी भी प्रकार से सम्पूर्ण या यथाक्रम नहीं हे। जेसे नाम याद 
आते गए, म लिखता गया हैं । इसभ बहुत से लेखक या उनके ग्रस्थी के नाम छूट गए हो, यह 
हो सकता है । 
अब में एक-एक करके भापाश्रों मे एतिदासिक उपन्यास का क्‍या क्रम रहा हे उसकी 
प्रचनत्तियों का संक्तित इतिहास देता हैं । 
अंग्रेजी तथा अन्य यूरोपीय भाप।एँ-- 
अंग्रेज्ञी में उपन्यास वहुत बाद में शुरू हुए.। उनसे पहले गद्य में नियन्‍्ध विकसित थे । 
राभाविक था कि आरम्सिक उपस्यासों पर भी निबन्ध की छाया गहरी हो। फिर भी क्रारीरी उप- 
न्यासा के प्रभाव में घटनातवहुल ऐतिहासिक उपन्यास अधिक लिग्बे जाते थ, जेंसे वाह्नटर स्काट के 
उपन्यात या फ्रास्स में ह्य मा के उपन्यास | इन उपन्यासों का अच्छा मग्बाल इ० एम० फारस्टर ने 
अपने आरस्पस्ट्स आफ दि नावेल! में उड़ाया हे । छा वालपोल ने भी 'इग्लिश सावत्त्म एएड 
नावलिस्ट्स! में इन्हे उच्च कोटि के उपन्यास नहीं कहा है | वल्कि वाद के बहुत से भीत्योत्पादक 
बीमत्स-रोद्र रस वाले उपन्यासों क| जनक इन्ही उपस्यासों को माना हे | _माना कि कुबहल-बृद्धि 
इन उपन्यासों से बराबर होती रहती हे, परन्तु वह आधुनिक जासूती उपस्यासों की मॉँति क्णिक 
प्रभाव मन पर डालती है | 
इनसे अधिक रथायी प्रभाव डालने वाले एतिहासिक उपन्यास घरित्र-प्रधान हैं जेसे 
ताल्स्ताय का बार एण्ड पीस? या डिकेन्स या विक्तर छा गो या अत्याधुनिक अलेक्सी ताहस्ता के 
पन्‍्यास | इनमें इतिहास के जिस कालखण्ड का चित्रण है वह वहुत ईमानदारी ओर वारीकी 
के साथ किया गया है| श्राधुनिक शग्रेजी लेखक राफाएल सावाटानी ने भी इसी प्रकार के ऐति- 
हासिक रोमान्स पुनरुज्जीवित करने का यत्न किया है | परन्तु इन उपस्यासो में सोवियत उपन्यास- 
लेखको-जैसा दिशा-विशेष का आ्राग्रह (टडेन्शसनेस) नहीं दिखाई देता । अलेक्सी ताल्स्ता का 
उद्देश्य यद्यपि आयवन दी येरीवल के काल पर लिखना रहा हे फिर भी उसमे युद्रकालीन सोवि- 
यत उपन्यासो की भाँति, घृणा का संगठित प्रचार, नही, यद्यपि विभूति-पूजा भ्रघिक मात्रा मे है। 
शोलोजोब के 'दोन? नदी-विषय्क उपन्यास उल्लेखनीय हे । 
चाहे इस कारण से हो कि यूरोप-निवासी विशेष पुराण-पूजक नही या अन्य फिसी कारण से, 
उन्होंने अपने देश के प्राचीन गौरव पर कम उपन्यास लिखें हे--पाम्पुआई के अंतिम दिन! 
या नार्मन-विजय? या डिजरायली के दो-तीन उपन्यासों की भाँति वे किसी घटना-विशेध से प्रभा- 
बित अधिक हैं| अधिकाश पश्चिमी उपन्यास सामाजिक अधिक है, ऐतिहासिक कम | 
ब॑गाली-- है 
बंकिमचन्द्र चहोपाध्याय, राखालदास वस्द्योपाध्याय और अन्य उपन्यासकारों के जो श्रनुवाद 
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पढे है उनसे जान पड़ता हैं कि बंगाली स्वभाव की भावुकतो, ओर काव्याप्मकृता इन उपन्यासों 
को अत्यन्त रोचक बनाने में सहायक रही है। उनमे रोसान्स का भाग अधिक है, यथार्थ 
का कम, फिर भी उनकी कल्पना और इतिहास के यथार्थ में सहज सम्मिल्न जान पड़ता है । जैसे 
वूध और पिसरी | मुभे याठ थआ्राता है कि रवीस्नाथ के साहित्य! निबन्ध-संग्रह मे (ऐतिहासिक 
ठपस्यास? पर एक परिच्छेद है, जितम इस प्रकार के लेखन में काव्यमयता का समर्थन करते हुए 
फ्रवि-युद ने लिखा है कि इस प्रकार के लेलन में लेखक को अपने-श्रापको भुल्लाकर उस काल मे 
प्रकेषित करना होता है, श्रोर उस काल के भग्त प्राचीर खण्डी और पापाण-रतग्भी को लेकर पुनः 
नव्य-रथापत्य निर्माण करना होता हे। वाल्टर बेगेहोंट नामक अंग्रेज समालोचक ने ऐतिहासिक 
उपन्यास की तुलना बहते हुए जल-प्रवाह मे पडी हुईं प्राचीन दुर्ग-मीनार की छाया से की है। 
पानी नया है, नित्य परिवर्तनशील है, परन्तु मीनार पुरानी है, अपने स्थान पर स्थित हे | 
एतिहामिक उपन्यास-लेखक की भी यही समस्या है कि उसके पेर तो इस जमीच पर है| वह 
सॉत इस थुग और निमर्मिप से ले रहा है, परन्तु उसका रपश्त पुरातन है, और फिर भी नवीन 
है। एक ही ऐतिहासिक विपय पर विभिन्‍्म युग के लेखक इसी कारण से विभिन्‍न प्रकार से 
लिखेंगे। रबीदू-शरत्‌जन्द्र-ताराशंकर-माणिक वन्द्योपाध्याय को परम्परा मै बहुत कम लोगों ने 
ऐतिहासिक कथानक चुने | बैसे डी ०-एल्ल० राय, मम्मथ राय श्रादि ने ऐतिहासिक नाटक अवश्य 
बहुत से लिखे हैं | वह मिन्‍न विषय है | ।$ 

मराठी-- 


मैंने सर्वाधिक ऐतिहासिक उपन्यास अपनी मातृभाषा में पढ़े हैं| हरिनारायण आए्टे, 
नाथमाधव, विभ्वा०हड़प, चि०वि० बेच, वि०्वा० मिड़े और अन्य कई लेखकों के सैकड़ों उपन्यास 
मुझे याद आ रहे है | उनमे भ्रधिकाश शिवकाल-सम्बनन्धी हैं। वैसे कोरसईनचा किल्लेदार और 
रूपनगच राजकन्या? और लाल बेरागीणः और अल्ला हो अकबर! और 'काला पहाड” और 
“पियका बागुलछोबा? और 'नीरूदेवी! श्रौर न जाने कौन-कौस से बचपन मे पढ़े हुए. ग्राख्यान याद 
श्रा रहे हैं | परन्तु अधिकतर उपन्यास रोमान्स और ऐयारी-तिलिस्मी प्रभाव वाले ही श्रधिक थे | 
किसी ने सचेतन रूप से इतिहास का अ्रध्ययन उपन्यास में ढाला हो ऐसा नहीं जान पड़ता । 
इतिहास-संशोधको की एक गौरबशाली पीढ़ी महाराष्ट्र में हो गई--राजवाड़े, खह्दे, पारसनीस, 
भांडारकर श्रादि । और उसी परम्परा मे रियासतकार सरदेसाई, दत्तोवामन पोतदार, न० २० 
फाटक, बेदी, भ० खु० देशपाडे शोर अन्य कई व्यक्ति कार्य कर रहे है। परन्तु इनके परिश्रम 
ओर अध्यवसाय को उपन्यास का आवरण बहुत कम लोगों ने पहनाया | उपन्यासकार सामाजिक 
समस्याश्रों से ही उलसते रहे | खाडेकर, माडजोल्कर, पु० भ० देशपाडे, ब्रोकीस, करेरकर, 
शिखाडकर, बारेकर, विवलकर, मालतीबाई बेडेकर गीता सारे भ्रादि की सब क्ृतियोँ सामाजिक 
हैं। परन्तु ना०णसी० फड़के ने एक-दो ऐतिहासिक उपन्यास आरम्भ में लिखे थे। और सच तो 
केवल हरिनारायण आए्टे का नाम लेते हैं श्रौर उसके वाद बह सोता भी उसी तरह सूर्र गया 
जैसे बंगाल में राखाल वन्द्रोपाध्याय के बाद । इसका प्रधान कारण हमारे उपन्यास पर पश्चिम के 
उपन्यास का पडा हुआ प्रभाव है | श्राधुनिक उपन्यासकार इतिहास की श्रपेज्ञा श्रवतिदूर वर्तमान 
से प्रेरणा अधिक लेता है, ऐसा जान पडता है | वह अ्रध्ययन से भी कतराता जान पड़ता है और 
उसकी बहुप्रसवा लेखनी त्व॒रा से ग्रधिक काम लेती है | 


। १६ :; 


युजराती-- 

मररतीचद् को बसे ऐतिहासिक उपस्यास एक दृष्टि से कह सकते है, परन्तु प्रधान 
नाम इस दिशा मे करहयालाल मुन्शी का उन्‍होंने अपने ग्र/त्मचरित मे रपष्ठ लिखा ही है 
कि ये इथ मा के उपन्यागी से बचपन में बहुत प्रभावित रहे है | अतः उनके समी उपस्यासों मे 
पात्री की, घटनाओं की, चरित्री की पुनराबृत्तिसी जान पड़ती है) इतिहास की पृष्ठभूमि मानों 
एक परदा है जो पीछे से हटा लिया जाता हे श्र वही प्रणय, वीस्ता, आरादि भावनाओं का 
संग्राम बराबर चलता रहता है | फिर भी मुझे उनकी काल बाते ती? कृति अनन्य लगती है। 'प्रथ्वी- 
वलल्‍लभ'? भी भल्ली प्रकार से एक श्रेष्ठ उपन्यास है, जिसमे नाटकीय गुण प्रधान है। परन्तु 'राजा- 
घिराज! जय सोमनाथ! आदि उनकी इधर की कृतियो मे स्प्ट पुनरुज्जीवनयारी (रिवाइबलिरट) स्वर 
है। उन्होंने सोमनाथ की भूमिका में रतय लिखा है--“यह शैली का अ्रन्तर २५ श्रौर ४२ वर्ष के 
पुरुष के विचारों का अ्रन्तर है |” वह उपस्यास-रस की उतनी ही हानि करता है जितना राहुलजी 
के ऐतिदामिक उपन्यासों से साम्यवादी प्रचार का अ्रप्रन्दन् आरोपित यत्न । यह बात मेने सिह 
सेनापति! की विशाल भारत' मे आलोचना करते हुए लिल्ी थी | र7० मेबाणी के 'सोरठ तारा 
बढ्देता पाणी'-जैसे उपन्यास अधिक बलवान थ्रोर कलापूर्ण जान पड़ते हैँ । 
हिन्दी न 

हिन्दी में भ्रन्य भारतीय भाषाओं की तुल्लनना में उपन्यास बहुत बाद में शुरू हुए और 
संख्या मे भी कम है। उनमे भी साप्राजिक अधिक हैं। ऐतिहापिक उपन्यास आरम्भ में तो अनूदित 
ही अधिक मिलते है | वंगाली से बपिम के, राखाल वन्द्योपाध्याय के, मराठी से हरिनारायण 
आए्टे या वालचद नेमवंद शाह के। मौलिक ऐतिहासिक उपन्यास लिखने का यत्न न प्रेमचद ने 
किया न 'प्रसाठ? ने, न उनके पूर्बवर्ती देवकीनन्दन खन्नी या गोपालगम गहमरी ने । “निरांला? जी 
की 'प्रभावती? वैसे एक अपवाद है। पं० शुकरेवत्रिहारी मिश्न ने भी गुप्त काल पर एक उपन्यास 
लिखा है, परन्तु उसे मफल उपन्यास नहीं कहा जा सफ़्ता। साहित्य के इतिदाम में संस्मरणीय 
ऐतिहासिक उपस्यास-लेग्बक केवल चार-पॉच ही है ओर वे है ; राहुल साकृत्यायन; भगवतशरण 
उपाध्याय ( जिनकी उपन्यास से श्रधिक बडी कहानियों हैं ), हजारीप्रसाद द्विवेदी, यशपालु, 


हू अरकअ+ हरे *« 


रागय राघब; चतुरसेन शारत्री; ओर इन सबसे गुण ओर परिमाण दोनों दृष्टियों से सर्वाधिक और 
१६४८ में करते हुए कहा गया था कि वर्माजी जनतत्र के युग के उपस्यासकार है। उनकी भाषा- 
शैली जैसी साढी ओर प्रवह्यमान है उनकी विपय-बस्तु का आदर्श भी वैसा ही सहज और प्राकृत 
है। यह उनके व्यक्तिय की विशेषता है; यही उनकी कृति की भी विशेषता है। उनकी रचनाओं 
मैं हजारीप्रशाद जी का वाम्वैदरध्य या बशपाल या राहुलजी का सोहेश्य मत-प्रचार नही मिलता, 
इतिहास के प्रति निर्मय प्रामाणिकता का मगवतशरण या रागेय राचव का सा थाग्रह भी नही मिलता, 
तो भी उनकी सबसे अच्छी विशेषता यद्द है कि वे अपनी सूमि के निकट का ही विपय चुनते है, 
उससे बाहर नहीं जाते। बहुत कम लेखकी मे अपनी मर्यादा का इतना अच्छा मान होगा । हिस्दी 
के लिए विशाल ऐतिहासिक क्षेत्र खुला पड़ा है--मध्यमारत-राजरथान की गाथाएँ, विहार, मध्य- 
प्रदेश, उत्तर प्रदेश के प्राचीन आख्यान कोई नये ढोखक छूते दी नहीं, इसका आश्चर्य है। प्रेम के 
सस्ते त्रिकोण से त्राणु मिले तब न ? अब हिन्दी के एक ऐतिहासिक उपम्यास-लेखक इन्दावन- 


१७ 


लाल वर्मा को उदाहरण के तार पर ले ले ओर गृण-दोप पिवेचता करे शो गेरी अजय गति में 
बर्मा जी के ऐविहासिक उपस्थासों के निम्द गुण ह-- 

(१) झपनी विपव-यथु का गहरा थ्रार शब्रिक्द परिचय, श्रन्ययन्न ओर गव्रेपणा ] 

(२) जनता त्रिक दृष्टि | पात्रों की कही भी अतिसानुप्र नहीं होने दिया जाता, न रर्ब- 
साधारण पाठका का ध्यान ही बुलाया जाता हैं । 

(३) उपन्यास का'रोचकता के लिए आवश्यक कुधूदले वगाए रलने वाली बनाओ का 
सुम्फत | | 

(४) भाषा-शली मे प्रादेशिक रग | 

(५) चरिश्ष-चित्रन्ण मे पात्रों के परपर-तम्य-्वी का ध्यान आर निर्वाह | 

(६) प्राकृतिक वर्शनों तथा युद्रारि घटमाओं के वणनों में कही भी अनावश्यक बिरतार 
की कमी | 

(७) देश की उठती हुई रपराधीनता की बेतना वा ध्यान | थागी परापरा को पीटने या 
प्राचीन की उत्तम कहने का मोह टालते हुए भविष्य की झोर भी *फूर्तिदायिक शंगित । 

(८) किसी भी रत के चित्रण गे ( उठादरणार्थ शद्धार, करुणा या बीर ) अतिरेक की 
ओर भुकाव नहीं। भड़कीले रंगो की अपेक्षा समय रंगो का अधिक उपयीत । 

(६) चरित्रो की रेखाएँ हृढ़ ओर रपष्ट, कभी कभी ब्हुत रधूल भी । जिरासे प्रत्येक पात्र 
की विशेषता, दूसरे से मिन्नता रपट हों जाती हे । 'भृगनयनी? मे यही निशेषता है । 

(१०) प्रूरा उपन्यास पढ जाने के बाद उस काल के वातावरण का सजीव (नर्निर्माण 
सफल जान पडता है जते”गढकुण्डाए या “लक्ष्मीत्राई! गे | 
इनके कुछ सामान्य दोप यह हैं ; 

१. काब्यात्मकता की कमी । वरणुन-शेली के अधिक “इतिबृत्ताताक' होने से रस-भग | 

२, संवाद में नाटकीयता श्रधिक होने से कही-कही क़त्रिमता | 

३, पात्रों के मन के अन्दर रबय॑ उपन्यास-लेखक पेटता जान पडता है। उन पात्रों के 
व्यवहार या आचार से उनके मनोबिकार अधिक व्यक्त नहीं होते । 

४. तीन-चार उपन्यास पछ लेने पर जान पडता है कि काफी जल्दी में वे लिखे गए है | 
कुछ पुनसंपादन से वे अधिक सँवरे-से जान पड़ते | 

५, इतिहास के साथ कहाँ तव; रप्तन्त्रता ली जानी घाहिए, यह एक विवादारपढ बिधय 
हो तकता है। परन्तु कहीं-फहीं ऐसा लगता है कि वद ली गई है और उपन्यास मे सहज रोचकता 
लाने मात्र के लिए | 

इस कारण से इन्दावनलाल जी को रचनाओं रें जो आशाएँ हमारे मन में जगती हैं ये 
इस प्रकार से हँ--किसी भी उपस्थामफार के लिए कोई दणश्डक (या निय्रम) बना देना उचित 
नही | बह श्रपने संरकार, शिक्षण, आदर्श और निचारो के अनुस्तार ही इतिहास को देलेगा ओर 
उसका कलापमक पुन ल्याकत करेगा | फिर भी चूँकि वृस्टाबनलालजी बुन्देललए5 की मारी 
की साथी पौध पहचानते है, हमारा श्राप्रह् है कि 'सुसाहिबजू! की मॉँति पिछले ३० बोर 
बुन्देलखएड में जो सामाजिक-आराथिक-सास्क्ृतिक परिवर्तन हुए, हैं उन्हें बेतवा के मेँ रो सनवाएँ । 
मोती की महारानी लद्ढटभीजाई! की भाँति वे एक दूसरा बडा उपन्यास इन गए तीस वर्षों के मॉ- 
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दर में बुन्देलो की दो-तीन पीढ़िंयों से हुए परिवर्ततों पर लिखेंगे तो हिन्दी के ही नहीं विश्व- 

हित्य को एक अमर यथाथवादी कृति वी सेंट मिलेगी | उसमे वे जितनी प्रादेशिक्ता ला सके 
लाये | मेंगंठी में दो-तीन कोकन के किसान जीवन पर लिखे उपस्यासो के पीछे नोट दिये गए. हैं, 
शब्दो-मुद्यायों के अर्था और रथान-चाम्,, रीति-रिवाजी पर बसी ही चीज इसमे हो । 
एलिहतिक उपन्यात्त-त्रेखक की शेली 

एतिहासिक उपन्यास की विपय-बरदु का विचार ऊपर बहुत किया ज्ञा चुका । अब उसके 
कलेंवर यानी शैली को ध्यान गे ले तो यह पता चलेगा कि विपय प्रतु से रेली अवश्य निर्णीत 
होगी। पही-कही उपत्याग-लेलक को छूट है कि वह झाचार-शारत्रीय या गशेविक चर्चा में 
उलभे, परन्तु वह इस सीमा तक नहीं जसे आचार्य चतुग्मेन शास्त्री ने अपने उपन्यास 'वेशाल्ी 
की नंगरन्वधूट मे अन्त मे बूमि! से पृष्ठ ७६३ पर कहा दे--- वबारतव से ऐतिहासिक कांब्यो, 
उपन्यालीं ओर कहानियों का इतिहास की सीमा तक उल्लँघन करने के कारण इतिहास कुल से 
वच्छेद कर दिया गया हँ। यह केवल भाग्तीय साहित्य की दी बात नहीं हैं, पाश्चात्य 
साहित्य में भी ऐसा हुआ हे। इतिहात के 'विशेष सत्य! और ताहित्य के भी 'बिर सत्य! 
के मिद्वान्ती पर हम थोड़ा विचार करेगे। 'चिर सत्य! ऐसे साहित्य कग्राण हैं |*' 
इतिहास की विशिष्ट सत्य घटनाओं का उसे पूरा ज्ञान नहीं होता ) होने पर सी वह जान- 
बूकफर उनकी उपेक्ला कर सकता है, क्योकि उसका काम ताक्कालिक घटनाओं की सी देना नही, 
तात्कालिक समाज-प्रवाद्द का वेग ठिखाना होता है |? यह कथन कितना श्रातिपूण है य 
आवश्यक नहीं है। आचार्य चतुरसेन शारत्री एक 'इतिहास-रस! की सृष्टि करके वेश्याओं का 
इतिहास ० लब0्३ से ८५६ तऊ देते हे और अपने उपन्यास की सापा-शेली के बारे में प्र७ 
८६३१-६४ पर कहते हँ--“उपस्याय से लगनेंग दो सहस्थ नग्रे पास्मापिक शब्द आए है। 
जिनका प्रचलन चिर-काल से बापा-प्रबाह में समाप्त हो गया हें॥ * मापा और भाव, सप्र 
मिलाकर प्रस्तुत उपन्यास स्वंताधारण के पढ़ने योग्य नहीं है | परन्तु हिन्दी भापा और भारतीय 
सस्कृति से परिचित होने के लिए. यह उपन्यास प्रत्येज़ शिक्षित सास्तीय को दस-बीस वार पढना 
ाहिए। खासकर उच्च सरवारी अफसर, जो अग्रेजी, भपा के पश्डित आर श्रग्नेजी सभ्यता के 
अधोन है *“',श्रपनी टेबुल पर इस उपम्पास को अनिवार्य रूप में डाल रखे और निरन्तर 
इसे पढते रहे तो उन्हें मालिक भारतीय विचारधारा अपने रक्त में प्रयाहित करने में बहुन 
सहायता मिलेगी । उबित तो यह हो कि भारतीय सरकार ही बह श्रादेश जारी कर दे और 
उपन्यात वी एक-एक प्रति अपने अफरारों की टेघुल पर रख देने को व्यवरथा कर दे |” सन्तेप में 
ऐतिहासिक उपन्यास क्‍या नहीं होना चाहिए इसका परम उदाहरण यह ७८७ धप्रष्ठों का “बुद्ध - 
कालीन इतिहास-रस का मौलिक उपन्यास! (जों सन्‌ १६४६ में छुपा ह) है। १६२२ के 'शशाकः 
से अ्रभी तक हम क्या आगे नही बढ़ पाये है * 
बोडकाल पर और गुप्त मौर्यकाल पर कितने उत्तम उपन्यास लिखे गए, है इनका उदाहरण 

देखना हों तों राखालदास वन्योपराध्याथ के 'शशाक! डपस्यास को देखिए, जिसे रामचन्द्र 
शुक्र ने अनूदित फिया था, १६१२ में | यद्यपि रामचद्र शुक्ल ने मूल लेखक की कृति को 
श्रग्त में बदल टिया है, फिर भी मल्ल का आनन्द इस उपन्यास में सुरक्षित है । उदाहरण कहाँ 
तक दे । ६० २१४-२१४ पर ऋतु-व्णन देखिए, 


६ ; 


“वर्पा के अन्त में गंगा बहकर करारो से जा लगी है । नातो का तेडा तेयार हो चुका दे । 
नोसेना सुशिक्षित हो चुकी है | देमन्त लगतें ही बग देश पर बढाई दोगी। सामान्य सैनिक रो 
गैर यशोधवल तक उत्सुक होफर जाड का श्रासरा देख रहे थे। व्षक्राल में तों साश बग-देश 
जल में ड्रगर महा सप्रुद्र हों जाता था, शरद ऋतु में जल के हट जाने पर सारी भ्रूमि की बढ़ 
झौर दलदल से ढड़ी रहती थी | इससे देमन्त के पहले युद् के लिए, उस ओर की यात्रा नहीं* हो 
सकती थी |” 

अग्रोर प्रू०३५६७ पर जन साधारण की उलावप्रियता का यह सरल रांज्षित वणुन--- 
“पारलीपुत्र मै आज बड़ी चहल पहल है। तोरणु तोरणु पर मगल्लब्राद्य बज रहें ह। राजपथ र॑ंग- 
विरंग की पताकांओं श्रोर फूल-पत्तो से सजाया गया हे | दल्ल-के-टल नागरिक रग-निरंगे और 
विबिच्न-विचित्र वस्त्र पहने टोल, सॉक शआरादि बजाते श्रोर गाते नित्रल् रह हे। पहर-पहुर-भर 
पर नगर में वुमुल शलध्वनि हो रही हैं । धूप के मुगन्पित धुएं से छाए हुए मन्दिरों में से बगाडों 
और घण्टो की भवनि श्रा रढी है। श्राज सम्राट माथबगुस्त का विवाह हे |” 

ध!शा+! या करुणा मे लेखक अ्रवान्तर वादविबाद या उपदेशों मे नहीं उल्लभता । 

'निराला! की प्रभावती में पृ० ६३ पर लेखक बीच में ही अपने रत्र|गाविक श्रावेश से 
कह उठता है--“हाय रे देश ! कितने फूल इस प्रकार सामयिक प्रवाह में चढ़कर दृष्टि से दूर 
अपधेरे मे वहते हुए अदृश्य हों गए, पर किसी ने तत्व-रूप को न देखा; सब बाहरी नदल-पहल 
में भूले रहे --इतिहामवेत्ताशों के सत्य के शुलाबे मे आश्वस्त । यह ओ्ंपेरा चिरूतन है ।'* “देश 
अँधेरे में है, प्रकारा नहीं दीख पाता'*" इत्यादि | इसे श्रारम्मिक “निवेदन? में निरालाजी ने 
(रोपारिटक उपन्यास! कहा है श्रोर “अभी उस रोज भी डाक्टर रामविल्ास के लेख मे इसके उद्धरण 
धाये है। भाषा और भाव की दृष्टि से पुरतक मन्यम या उच्च कक्षाओं में रखने योग्य हे | यदि 
अधिकारी ध्यान दो तो हिन्दी के साथ सहयोग और सराहनीय * ” लिखा हे | यह सफल 
ऐतिहासिक उपन्यास नहीं है | 

राहुलबी की रचनाझञ्रों मे भी 'पतिह सेनापतिः ओर “जय यीधेय! ग्रधिक राफल ऐतति- 
हातिक कृतियाँ थी। मधुर रन! में तो कई रथल श्रवान्तर बचा ते भर गए हैं | यथा एृ० ४१ 
पर का यह उद्धरण देखिए ; 

“गबकी सिथाबरुश ने हडात्‌ पूछ दिया--अ्रर्थात्‌ जिस प्रकार हमारे यहाँ 
एक पुरुष की बहुत सी पत्नियां होती हैं, वहाँ दुसरे! डक्टा होता है । 

मज्दफ--हसमें क्‍या श्राश्य्य ह ? देश-काल-सेद से हर जगह के सदा- 
चारों में भेद होता है। एक जगह जो बात निपिद्ध है, वही दूसरी जगह विहित। 

कवातू--क्या सत्री-पुरुषों के सम्बन्ध में यह शिक्षा हिन्दी-ऋषि बुद्ध ने 
भीदीथी। 

मिन्रवर्सा--नही, बुद्ध ने तो उच्च श्रेणी के शिप्पों के लिए रत्नी-पुरुष- 
सम्बन्ध निपिद कर दिया था | इसब्विए उनके उच्च श्रेणी के अनुयापी रन्नी-पुरुष 
अविव(द्वित रहते हैं । 

मजदक--सानी ने भी अपने उच्च अश्रजुय्राथ्रियों को परिवार और पत्नी से 
अंग रहने का उपदेश दिया था। यवन-पिचारक प्लातोौन ने बतल्लाया कि महान्‌ 


उद्दश्य को लेकर चलने वाले नर-नारियों, को सम्पत्ति रो ही मेरा नेरा का सम्बन्ध 
नहीं हटाना होगा, बल्कि उनके लिए स्त्री में सेरा तेरा का भाव होना भी हानि- 
शक है, ब्योवि भक् ५ त्रियो मे के 
कारक है, क्याकि स्त्री में केन्द्रित वह मेरा-तेरा का भाव फिर पृत्न-पुत्रियो में केन्द्रित 
हो जायगा, पिर उनकी सल्तानों में । मेरा-तेरा के क्षिएु संखार मे लोग क्या नहीं 
करते १ जगत्‌ कल्याण के त्वलिपु आदमी अपनी शक्ति को तभी पूरी तरह जगा लकता 
है, जबकि उसके पारा अपनी सम्वान न हो । 
कपात्‌ू--तो क्‍या प्लातोन ने भी साधु-साधुनी बन जाने का उपदेश 
द्विया था ! 
मज्दक--नही, प्लातोन व्यावहारिक विचारक था| उसने सोचा कि इन्द्रियों 
पर पूरी तरह से गंयम विरले ही कर सफते हैं, इसलिए उसने रत्री-पुरुष के सम्बन्ध 
का विरोध नहीं किया, किन्तु उसने यह अवश्य बतल्ञाया कि उच्च जीवन और 
आदुश के अनुयाथिय। को अपने उद्दृश्य मे सफलता प्राप्त करने के क्षिए यह आव- 
श्यक है, कि उनका स्त्री-पुरुष के तौर पर पारस्परिक सम्बन्ध भी मेरा-तेरा के भाव 
से मुक्त ही | 
मिश्रवर्मा--दै यह बडा ही लोक-बिद्वोहकारी आचार-विचार, किन्तु 
जनत। के पथ-प्रदर्शकों के ज्िए जन-संगल फी भावना से प्ररित परस त्यागियों के 
लिए यही एक व्यवदह्यार-्पथ दिखलाई पढ़ता है । भ समझता हू, लोकरूढि से 
विरुद्ध मार्ग पर चलने के लिए अयरान से इस पर जोर न दिया जाता, यदि वह 
पहले से ही भगिनी-विवाह, पुन्नी-विचाह, मातु-विधाह-जेसी प्रथाएँ प्रचल्षित न 
होतीं | लेकिन यह तो ऐसी चीज है, जिस पर अन्दुर्जार का बहुत जोर नहीं है । 
वह इसको अप्रतिपिद-भर मानते हैं, जीवन का ह्वचय नहीं मानते । 
मगदक--मानब की प्रवृत्तियों को नीचे जाने से बचाना और उसको सारी 
शक्ति को नवीन संसार के निर्माण में लगाना, यही हमारा उद्देश्य है। अकामेनू की 
पराजय के बाद अब समय आ गया है कि हम नये संसार की दृढ नींद रखते । 
भीपण अकाल के बाद श्राज जनता सारे अयरान में भूख के कष्ट से मुक्त हो 
जरदी-जत्दी अपने दोषो को छोडती जा रही है। आज उसकी भावता में जो 
भारी परिवर्तन देखा जा रहा है, क्या वह इसका प्रमाण नही है कि नसे थुग का 
आरम्श हो गया है ? आज मलुप्य से पूछा जा रहा है कि विजयी अहुर्मज्द के पथ 
पर कौन आना चाहता है ।” 
इस प्रकार से ऐतिहासिक उपन्यास की शैली मे हिन्दी ने कोई विशेष प्रगति नहीं की है । 
इस विपय में अभी बहुत-सा कार्य करने को शेष है--सशोधकों को, ओपमस्यासिकों को और समी- 
क्षकों को भी । ऐतिहासिक उपन्यास की समीक्षा मै कौन से मानदस्ड हो, यह भी एक विचारणीय 
विपय है, जिसके सक्ेत ऊपर आरम्भिक चर्चा में हमने वियरे है । 


डर 
ठाकुरप्रसाद सिह 
हिन्दी कहानी 
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हिन्दी-कहानी यद्यपि प्राचीन कद्दानिया तथा पाश्वात्य शली के निकट समान भाव से 
थ्रामारी है, किल्तु इतना सब लोटा देने के पश्चात्‌ सी उसके पास जो बच रहता है उसमे उसकी 
मोलिक विकास-परम्पर। का पूर्ण आभास पाने मे सम्भय्तः कठिनाई नहीं पड़ेगी | दिन्दी-कह्यानों 
एक और भारतीय चिन्तन वी एक नई मनःस्थिति का प्रतिफलन होझर थी पिछले सम्गूर्ण वर्णन, 
मनोविश्लेषण, उद्देश्य तथा वस्तु-बोजना की »ड्ूला में एक विलकुल नई कड़ी है; उसी तरह 
जेसे भारतेलु युंग तथा परद॑ती साहित्य अपने नवीन विश्वासों के साथ साहित्य का एक नवीन 
विकास है झादम! की एक अस्थि लेकर 'ईब? का निर्माण सम्भव हो गकता है, पर आधुनिक 
कहानी इस दिशा में इतनी विशाल परम्परा की उत्तराधिकारी होंकर भी अ्रपने परों पर लड़ी 
होने का ठावा कर सऊती है। उतभे कही भी प्राचीन बृह॒तकथाओं की ऋरिथयों नहीं ढगी है 
शरीर नतो रुके हुए इतिहास की छाया में पल्ी छई॑मुई का मादक संकोच तक आलंकारिक ' 
विल्माव ही उसे मिला है । उपदेश के निष्फप का श्राग्रह् भी उसे वहाँ से नहीं मिल्ला हे । 
भव्यता के लिए भी वह नरवाहनठत्त की ह्योद़ी पर नहीं गई है। दूसरी श्रौर पाश्चात्य परम्परा 
से एक सीमा तक रूपविधान की छाया पाकर भी वह अनूदित ही नही रही हे | व्यक्तित्व-प्रधान 
निबन्धों तथा कहानियों को अपनी अभिव्यजना का माध्यम बनाने वाले भारतेम्दु-सुग के कलाकार 
अपनी शक्ति ते अधिक सजग थे, उनके पास विज का कहने की इतना था कि पश्चिम की वरत 
की ओर देखने की कुरतत ही उनको नहीं थी । 

प्रारम्भिक रचनाओं में यद्यपि विजातीय प्रभाव रगष्ट देखे जा सकते हैं, विन्तु शीध्र दी 
एक सर्वथा नई पद्धति का विकास हो जाता हे। शुरू मे एक रा/थ ही सरक्ृत मद्मकाव्यों को 
वर्युन-परम्परा; उदू' का चुलअुलापन तथा बूहत्‌ कथानकों की ढीली विल्वग्सित शैली देखने को 
मिलती है-- ठीक बैसे ही जैसे उम पीढ़ी का श्रादमी अपने रहन-सहन, वेशभूपा तथा मानसिक 
रुमान में एक अजीब सम्मिअणु था--मन उसका अ्रभी भी पीछे दोड़ता था; समरयाएँ सामने थी, 
पर इतनी उम्र नही थीं कि उसे लाचार कर हें | नये श्रादमी का तत्र तक जन्म ही नहीं हो सका 
था, इसलिए नई कहानी की स्परए रूप-रेलाएँ देख सना अ्रप्तम्मत्र था। इतना कम नहीं था 
कि पधनी लक़ीर तोड़ी जा रही थी शोर इसकी पहचान होने लगी थी | हिन्दी के संस्थापकी 
की रचनाएँ यद्यपि एक नई भूमि का सफेत दे रही थीं किन्तु किसी भी प्रकार वे मूल से विच्छित 
नहीं थी लातिकेतीपास्यान या प्रेम सागर की कृष्णु-सम्बन्धिनों कहानियाँ झपनी वरतु (८०क्‍(शा।) 
तथा अभिव्णज़ना में परुपरा प्राप्त थीं; किसी भी प्रकार की मीजझिकता का दावा इनके लेखकों ने 
पेश ही नहीं किया । बाइविल, कैण्टरवरी टेल्स या आार्थर! की कह्ठातियों का जो प्रभाव इंगलिश 
साहित्य पर पड़ा हो पर ईसाई-पादरियों द्वारा हिद्दी में प्रकाशित कहानियों या सुसमाचारो की 
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शेलो पर हमारे इन प्रथम लेखको का प्रभाव कम नहीं था | फलतः एक विचित्र तरह का सोष्छ्व 
उस अमूय्‌ को सभी रचनाग्री पर छाया हुआ था | दूसरी ओर इंशा श्रललला खाँ की 'रानी केतको 
की कहानी! पर पौराणिक शेली की जगह मश्यकालीन किरमागोंई को छाप थीं, कहानी का प्रवाह 
यहाँ भी ज्ञीण ही रद्दा। इन सभी कद्दानियों मे एक विचित्र बात थी उनकी मस्ामाजिक तटरथता-- 
एक अजीब-सा विरस विलगाव तत्कालीन रिथतियों से | ऐसा रपष्ठ हो चला था कि बाद में भले 
ही .कल्ा और सोपठव का विकास चाहे जैसे हो सके, पर इस शैली विदीन4ातिहीन कहानी का श्रन्त 
काने के लिए. पहले इम तटस्थता का अन्त ही होना आवश्यक होंगा। गदर के आसपास पैदा 
हुए. इस नवीन बग के उदासीन हाथो से यद कलम हटाने की आवश्यकता तब एकदम रपष्ट हो 
गईं थी | 

यह कार्य शीघ्र हो हो भी तया | भारतेर्द-युग में यद्यपि 'कहानी-क्ला'-जेसी किसी वस्तु 
का प्राहुमात भले न हुआ हो कि्तु लघु कथानकाी की बरतु मे आश्य्ंजनक परिवर्तन उभर 
अवश्य ग्राण। राधाचरण गोस्पामी की 'यमलोंक की यात्रार, भारतेन्दु का 'एक अ्रदुभुत अपूर्व 
स्पण्ण? में महृप्ि देवेस्रनाथ ठाकुर को दिया गया जवाब, चूसा पेसम्बर', आदि रचनाएँ” श्रन्योक्ति 
पद्ठति की सफल कद्दानियों थी, जिनकी दाथा वस्तु एकठम नवीन आधारों पर गठित हुई थी। 
यहाँ दम आधुनिक कथानकों एक साथ ही महाकाब्यो तथा पुराणों की परम्पर्रा से अलग नवीन 
' दिशा में बढ़ते देखते है| कलाकार की तटरथता भग हो गई हे और वह मुखर भी हो गया हे । 
पुरानी उपदेशास्मकता तथा गम्मीस्तम शआ्राकृति की जगह रच्छ व्यंग का जन्म हुआ हे जो इस 
युग की सयसे बड़ी विशेषता है | अ्रस्थोक्ति पद्धति मे कही गई कथा यद्यपि थी यमलोक की या 
रप््नलोक की, किन्तु साई यह थी कि लेखक एक छुण के लिए भी दुनिया के कढ़ यथार्थ से 
तरस्थ नहीं हुथा था। 

>फिम्तु जिस अथ में बाद मे कहानी को लिया गया उममे ये कथाएँ श्रव भी झ्राती नही थी। 

शैली की दृष्टि से अब भी दिख्दी-द्दानी आधुनिक अर्थ मे काफी पीछे थी। भारतेन्दु युग तथा 
दिवेदी-युग का सन्धि-फाल हिन्दी के सभी क्षेत्रों मे वाद्य प्रभाव काल था। देँगला के माध्यम से नई- 
नई शेलियों सभी क्षेत्रो मे व्यवहृत हो रही थी; हिन्दी गल्प इसी प्रभाव से विवरतित हई ओर 
प्रएक हृद तक इस रास्ते चली भी। वीमब्ी सदी के प्रारग्म में ही रवीस्धनाथ की गलपों का 
अधिकाश लिखा जा चुका था; उनकी भावुकता, रहरयात्मक कोतृहल-बत्ति तथा सरल पिच्छुल 
कथन-शैली ने आरम्मिक हिन्दी-कद्दानी पर कप प्रभाव नहीं डाला, भ्रोर लेखक भी पत्र-पत्रिसाओं 
में अनूदित होकर आते रहे | इस काल में हिन्दी वी भाव-व्यजना तथा शेली दोनो हो एक भटके 
से बदल गए पर वस्तु की दिशा में एक विचित्र दुविधा दिखलाई पड़ी | लेखक निश्चय नहीं कर 
पा रहे थे कि कान सी राह पकड़ी जाय, कहावी का प्रारम्भ तो हो गया । गिनाने के लिए पं० 
रामचन्द्र शुक्ल ने हिन्दी की कहानियों की सूची भी दे टी किम्तु उस सूची मे ऐसा एक मी लेखक 
न था, जिसने वाद मे भी इस दिशा में जमकर कार्य किया हो। इन कहानियों के कहने मे भी 
एक मिभक का भाव दीखता है और यदि कहानी की कसोटी पर करें तो सम्मवतः अपनी बोमिल 
(मोनोटनस) शेली के कारण ये फाफी पीछे रह जायेगी | इनमे से एक लेखक का भी विश्वास इस शैली 
पर जमता नहीं दीखता | इन सबके अलावा यहाँ वह भारतेन्दुयुगीन चेतना जो खो गई, उसकी 
तो चर्चा ही चलानी व्यर्थ है । 
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इतना होते हुए भी यह रपट था कि शीघ्र ही इस दिया में नये प्रयोग होने जा रहे है; 
खिनगारियोँ बता रही थी कि गर्भ में कुछ गमस्मीर निष्फपे छिपा हुआ है | दिवेदीकाद्ीज्ञ "एक- 
रसता का अन्त होने बाला था, इसका झ्राभास स्तु! के प्रकाशन ने दे दिया। रचनात्मक 
साहित्य के लिए यह पत्रिका अधिक उबर प्रमाणित हुईं। 'सरयती! तथा इल्हु? ने मिलकर नगे 
लेग्बकों का जो मण्डल निर्मित किया, वह एक सल+ में घुकने वाला नहीं था। जयशकर “प्रसाद? 
की चित्राधार! और था| काल की रचनाएँ तभी प्रकार मे आई | यद्यपि उन पर संरक्षत शरीर 
बंगला का सम्मिलित प्रभाव था, पर इन सीमायों को तोड़फर ऊपर उठने की शक्ति भी साथ ही 
लक्षित हो रही थी। प्राद अपने कालवर्ती सभी रचनाकारों से भ्रधिक पुराने, अतिभावुक तथा 
छायानुवर्ती होते हुए. जो शीघ्र ही मक्त श्रोर सशक्त दोकर अगली पंक्ति मै झआ गए बद्द अपनी 
इसी सीमा लॉबने वाली प्रयूनि के कारणु | यद्यपि इनकी पहली कहानी ग्राम! कहानी से अधिक 
रेच ही लगती हे किन्तु सन १६११ तक विकसित हिन्दी कहानी को दृष्टि में रखते हुए, इसकी 
सम्मावनाएँ काफी आशाप्रद थी । बाढ़ की इस काल की उनकी कहानियों पर बंगला प्रभाव रप४ 
लाता है | 'तानसेनः, 'रमिया वालम! इसी प्रभाव में रचित हुई थी। एक अतीर्द्रिय भावुकता 
से उत्त अप्रय का उनका साहित्य प्र्णतः प्रमावित है। अधिकाश कहानियाँ ऐतिहासिक है या 
सामाजिक होते हुए भी ऐतिहासिक मंकार में ड्रवी हुई है। तकालीन अन्य लेखकों मे इस भावु- 
कता का प्रावल्य उतना नहीं है, पर है थे भी एक सीमा तक इसी बर्ग की। एक विशेष प्रकार के 
बलिठानी दर्द! की खुनक सभी कहानियों में ककती है| भी राधिकारमणप्रसाद सिह, ज्यालादत्त 
शर्मा, कीशिक तथा चद्धवर शर्मा 'गुलेरी! की श्रेष्ठ रचनाएँ तय सामने आ चुकी थीं। "कानों 
में कंगना? का रमृत्याथास, परदेसी! की विधत्रा की आाकुलता तथा 'उसने कहा था! के लहना- 
पिंह की आध्मा्पण की करुणा हिन्दी-कहानी के नये बिर्ते के लिए दी गई बह जल-धारा हे 
जिसके बिना बह सी छायाओ में पलकर भी जीवित नहीं रह सकती थी। इन लेखफो ने प्रभाव 
चाहे जहाँ ते लिया हो, शैल्ली चाहे जिनकी पाई हो, पर अपने रहज पुलकित रसोद्रेक को लिये 
ये पूर्ण मौलिक दीखते हैं| “उसने कहा था? हिन्दी-कथा का जो एक माइल रटोन वन सकी वह 
झपनी इसी विशेषता के कारण । यो अ्पवी समग्रता (टोटल इफेक्ट) में वह कह्यनी की सीमाएँ 
लॉबकर आगे बढ़ी दीखती है; किम्तु सहज मानव-समबेदना का जो युग बाद गे भारतीय कथा- 
साहित्य का प्राण वना उसकी पहचान यही हुई। 'उसने कहा था! के साथ हिन्दी-कहानी ने अपने 
विकास की नई मंजिल शुरू की | प्रताट, कोशिक आदि की रब रचनाएँ तथा प्रेमचन्ट की 
तवनिधि! काल तथा सामाजिक यथार्थ की रपष्ट रवीकृति के अलावा तब तक की सब रचनाएँ 
इसी मंजिल की प्राप्य हैं । बाद मे थाने बाली स्पष्ट सामाजिक तथा राजनीतिक चेतना से प्रभावित 
साहित्य की एष्ठभूमि मे रखने पर इनका एलिहासिक स्वरूप और मिखरता है। मानवीय संवेदना 
का जितना भार आधुनिक कद्दानी को वहन वरना पड़ रहा है वह उसकी शैल्लीगत विशेषता के 
कारण ही; इसलिए यहाँ तक आते-आराते बह काफी निखर चुकी थी | अत्र यत्र-तत्र उसकी रूप- 
रेखा तथा शफ़ि-सतुल्लन की बातें भी सुन पड़ने लगी थी | काफी सम्भावना थी कि कहानी भ्रपने 
सामने फैले रोरतों मे से कोई हल्का रास्ता खुनकर आगे वढ गई होती--भावुकता, रहरय-रोमाव, 
दर्शन, या इस तरह के और भी बहुत से विकल्प सामने आ चुके थे। छठ्येश की श्रपार साबु- 
कता से लेकर गोपालराम गहमरी की जासूसी कद्दानियों तक कोई भी राह चुनी जा सकती थी | 
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कहानी-व,ला के पारखी उसे एक ओर विशुद्ध कल्लात्मक अ्रभिन्‍्यंजना का प्रकार बनाने को उत्सुक 
थे; ऋक थे जो उससे पुराने उपदेश सुनने को कान लगाये बेटे थे, कुछु केवल कथा सुनने के आदी 
थे | बहुत कम ऐसे थे जो उसकी सम्भावनाओं के बारे मे काफी दूर तक सोचते थे। ऐसी हालत मे 
ऐसी सुन्दर शैली का भविष्य एक सीमा तक अरपए ही लगता था ! इसी समय एक नये विश्वास के 
साथ प्रेमचन् ने इस शैली को अपनी व्िचारधाग के प्रफटीकरण का माध्यम बनाया और कहानी 
की सम्मायनाएँ शतगुण कर दो; उसे एक साधारण-सी शेजी की सीमा से उठाकर जीवन के 
सथर्पों का एक प्रभावशाली अरतन्र बनाया | कद्दानी की सामाजिक उपयोगिता का उद्देश्य उभरकर 
सामने आने से समी विकल्प मिट गए । 
“दाल 

प्रेमचन्ड का प्रादुर्माव हिम्दी-ऊथा-साहित्य की सउसे बडी श्रठना थी। इस बटना का 
महत्व श्ॉफने के पहले कहानी-सम्बन्धी मुख्य घारणाओं पर विचार कर लेने से इस नत्रीन विकास 
के प्रति स्याव हो सकेगा | शैली की दृष्टि से पाश्चात्य कहानी काफ़ी आगे थी; चरिच्र-विकास की 
जगह वहाँ जीवन के खण्डो पर प्रकाश डालने की बात जोर पकड़ रद्दी थी | बस्व॒ुतः रूहानी के 
छोटे कलेबर का ध्यान रखते हुए. उमे उपन्यासो या प्रवन्ध-काव्यों की कथात्मक पूर्णता के विशाल 
कार्य से प्रथक्‌ रखना ही था। शैलियों की अपनी हेसियत के अचुसार अपने प्रकटीकरण के तरीके 
होने चाहिएँ, यह बात विश्चास के साथ वहाँ मानी जाने लगी थी! इसलिए एच० जी० बेल्स 
ने जब कहा कि कहानी भयंकर, रोमाचक चाहे जो-कुछ भी हो पर उसे यह सब बीस मिनट में 
ही होना है तब्र उसका तात्यय कथा से अधिक उत्तमे निहित धक्के (६80८६ & ॥98॥८9) से ही 
था | ऐसी हालत मे कथा उतनी महत्वपूर्ण नहीं रहती जितनी वही जाने की वात | पश्चिम में 
चरम की यह प्रतिक्रिया कहती के उन निर्माताओं के विरुद्ध थी जिरहोने उपन्यासकार की ऑंख 
से इसे देखा था। स्काठ, डिकेन्स आदि कहानी-लेखक पहले उपबन्यासकार थे कथाकार बाद मैं; 
कहानीकार तो वे एकदम अन्त में थे; इसलिए कहानी से अनपेज्षित आ्राशाएँ उन्होंने कर ली थी | 
इन्ही मे एक आशा चरित्र-चित्रण की भी थी। यही गलती बाढ़ के मनोवैज्ञानिक तथा “चेतना 
का अवाह? लेजर आने वाले लेखकी ने भी की । विरजीनिया वृल्फ तक यह वात डुहराई गई 
थी । इसकी प्रतिक्रिया मै चेखवब ने एक जगह कहा कि “लेखक को मामूली चीजों के बारे मे ही 
लिखना चाहिए ) क्रित तरह पीटर सेमिश्रोनोविश ने शादी की, बस |” कहना यहि हे तो उसे 
कही भी कहा जा सकता है | प्राचीन रोमाचक कथानकों तथा उच्चवंश प्रभव नायवों के मुकाजिले 
यह बहुत बडा कदम नई पीढी ने उठाया था। व्यक्ति की जगह वरतु की यह स्थापना एकदम नई 
पीज थी; शैल्ली की दृष्टि से यह उपन्यासों से भी आगे एक कदम था। जीत्रन-मर्म! (४४४०७) के 
उद्घाटन की जितनी सुविधा कह्दावी मे थी उतनी सम्भबतः अन्य स्थानों पर नहीं थी; कविता 
तब कितनी ही यथार्थन्पुखी होकर भी सब्जेक्टिव बनी हुई थी; नाटक की अपनी सीमाएँ थीं, वह 
बीच मे रुक नहीं सकता था; उपन्यास का एक अलग कतंव्य था; उसे वह अपनी सब्यर (००॥० 
शंए्थांगड़) शैली में पूण करता था; ऐसी हालत में शीघ्रता से भागती इस दुनिया की झलक 
केवल कहानी ही अपने अन्दर उतार सकती थी | कद्दानी के उद्देश्य तथा रूप-विधान के प्रश्न पर 
यही विभेद्‌ उठ खड़ा होता हे। उद्देश्य स्पष्ट हो या वह कथा की अम्योक्ति की आड़ ले, इस 


पर मत बैंट गए | सिद्धान्तवादी इस ग्रश्व अर एक झोर कुक गए कल्ाबादी दूसरी श्रीर । बीच में 
कापी बड़े प्रश्न भी उठ सकते है पर सच प्रद्धिए तो यह प्रश्न परे साहित्य का है; केपक्ञ शहानी 
के लिए अलग से इसे उपस्थित करने से कोइ लाम नहीं । यह सवमान्य बात हे कि कथावरतु 
जब कथाकार वी जीवनानुभूति का एक शअग बन जायगा तन विराधां ठल्ा का यह झादुप अपने 
आप ही मिट जायगा ॥ जहाँ, वह यहाँ नह बनती, शक्रा वही उठती हद श्रोर ठीक ही उठती है | 
वरतु-पत्म में निहित म-मावना अपनी निवृत्ति करेगी ही | कला की राम्प्रषणीयता दर्मशा यही 
करती रही हे; इसमे नये सिरे से तक को श्रावश्यकता नहीं पड़ेगी | 

प्रमभचल ने बडी ही कुशल लेखनी पाई थी। उससे भी कहीं सवुलित उनकी प्रजा थी। 
उनका विबेंक इन दोनों से भी अधिक रंवेदनशील था, इसलिए उनके पतीस वर्ष के रचनाकाल में 
उसने निरन्तर उनकी लेखनी ओर प्रज्ञा पर समान भाव से शासन किया था | उनका यह विवेक 
एक क्षण के लिए भी तटरथ नहीं रह, इसलिए आवश्यकता पड़ने पर उसने अ्रसम्भव कार्य भी 
इनसे कराये हैं,। कहीं उन्हें प्रचारक्ध वना दिया है--फही सामाजिक संध्र्पा की पहली पक्ति में 
उन्हें खड़ा जिया है, कही राजनीतिक आराद्ोलनों का रपरवाहक-मात्र बनाकर छोड़ा है श्रोर अन्त 
में वगझक्त विपमता की कंढ़ता का डदगाता बनने की रिथति में उन्हें ला पटका है | इस दौरान में 
लड्लड़ाकर चलने वाली प्रेमचन्द की भापा श्रोर शैज्ी रास्ते मे हॉफ गई है, पीछे रह गई हे, 
पर राह बन्द नही हुई हे। अन्त में नवनिश्रि की सीथो-रादी भीर शेली वाफन-युग की कहानियों 
का विप पीकर भी स्थिर पद बनी रहती हूं | शज्ञी बनाने में संत्र्पा का. कितना बड़ा हाथ होता 
है, यह प्रेमचर की शली से रपट है। पाश्चात्य ढाँवा ग्रहण करके भी वे कई दृष्टियों से मौलिक 
थे | समय-समय पर वे अपनी शेल्ली को श्राधुनिक निसतार देते गए, किस्तु शुरू से श्रग्त तक वे एक 
सफल कहानी कहने वाले बने रहने में समर्थ हों सके | चरिध्र-लित्रशु-प्रधान कहानियों भी उन्होंने 
लिखी, पर उनमे भी कथात्मरुता बनी रही; उद्देश्य प्रधान कहानियों की तीखी धार पर भी वे 
किरतागोई से विरत नहीं हुए । इस दिशा मे विप्प्र पर उनकी पहुँल बराबर बहिमु खी रही | 
धटनाओं के माध्यम से ही वें अपनी वात कहते थे; केवल मनोजिश्लेपण के स्पृत) संचालित 
सूत्रों के बल पर सोचते रहने की उस आदत का वहाँ अ्रमाव थाजो जेनेस्रकुमार मे बाद मे 
जाऋर विकतित हुई | उनकी श्रेष्ठ कह्यनियाँ जैसे रह-दाह, नशा, कफ, शतरज के खिलाडी, 
डायुल का कैदी इसी शली की है | 

इन सत्र गुण-दोपो को लेकर श्रालोनकों का एक वर्ग ऐसा भी हे जो कहता है कि 
प्रेमचनद अपने बगंगत स्पार्था और सीमाओं में पिरे रहे | निम्न-मध्यवर्ग की सारकृतिक चेतना 
तथा नेतिकता की छाप बे श्रत्त तक दूर नहीं कर सके; उनका रूप होशा एक सुधारवादी का 
वना रहा, उनमे क्रान्तिकारिता की लोज करना झ्राकाश-कुसुम पाने का प्रयत्न करना है। ये ही 
दोप एक जमाने में राल्रटाय पर भी लगाये गए थे जिनके लिए लेनिन ने कहां था-- 

मऊहा द्राशि पाए हाटयां ग्रापह॥ गैबएल एरील्ट2त का ॥58 जरणा। मा [९890 
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टाल्टय अपने वातावरण की सीमाओं में बढ़ थे श्रवश्य किन्तु श्रागे बढकर वे लक्ष-लक्ष 
अपमानितोीं के रबरवाहक बन सके। पग्रेमचल के लिए भी यही सच था। दोनों ने ही लेनिन 
के शब्दों में अपने युग तक विकसित कला को उसकी सीमाओं से झागे ले जाकर छोड़ा (& ४६९० 
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(079४70 ॥7 [९ 850 १६९एटॉ०पव्पां 0६8] प्राक्षाद00) दोनो ही इसलिए, साधारण से 
ऊपर उठ गए, है। किसान वर्ग के प्रति निर्व्याज सहानुभूति तथा उसकी गो'डी मे आरती नवीन 
चेतना के प्रति पूर्ण अपनत्य रग्बकर ही ग्रेमचन्द्र ने अपनी लाचारियों पर विज्ञय प्राप्त की थी | 
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इसी प्रत्यक्ष सत्य के रबीकरणु के कारण वे इतने विशाल हो गए. कि बाद में थ्राने बाली पीढी को 
पृष्ठभूमि मे आज तक अवस्थित हैं। कितनी ही नई चेतनाएँ आई, समसयात्रो के दो हूक 
समाधान आगे पर प्रेमचन अपने रथान पर बने ही रहे | 

“ “इससे ठीक दूसरी ओर जो कहानियों खड़ी हैँ उनमे प्रसाठ वा रथान अन्यतम हे | 'छाया? 
के पश्चात्‌ प्रतिध्वनि (१६२६) के प्रकाशन तक उन पर रबर ठाकुर का प्रभाव चना हुआ हैं । 
मसण भावुकता और अ्रतिशय चित्रात्मकता उन्हें प्रेमचन्द से झलग रखती हैं । खणडहर की 
लिपि “चक्रवर्ती का रतम्भ! 2गोर के ज्ुव्रित-पापाण वी तरह की रम्ृत्यामास प्रधान कहानियाँ 
हैं जिनमे इतिहास के प्रति लेखक का मोह गद्य-काव्य की सीमा तक पहुँच गया है | श्राकाशदीप 
(१६२६) के प्रकाशन तक वह भावुकता थोड़ी दार्शनिकता का पुट पा जाती है पर मूल में वही 
रहती है । मनोंविश्लेषण का हल्का प्रयत्न सोने के सॉग! 'प्रति्थानि? श्रादि में टीख पडता है 
तथा एक प्रकार की सहानुमति सत्र कही बिखरी दीखती है। झोंदी (१६३१) तथा-हद्वजाल 
(१६३६) पोढ़ कृतियाँ * हैँ जिनमे प्रसाद की कुछ सर्वश्रेष्ठ कहानियों श्रा गई हैं। शॉधी? 
प्रदवा? तथा 'इख्धजालः में पहले की भावुक चित्रात्मकता कम होकर मनोविश्लेषण के लिए 
स्थान बना देती है; साथ ही वस्तु में आदर्शवादी होते हुए भी प्रसाद एक सहज संवेदना का 
घरातल वना लेते ह। 'तालबती? इस दिशा का सदसे सफल प्रयोग है । देवर की सुपाता, 
छालवती तथा पुरस्कार की मधूलिका की वही जाति हूं जिसमे तितली, अवरवाधिनी तथा देवसेना 
का जम्म हुआ है। नियति और समाजनीति के बन्धनों मे जूझती बारी का ऐसा अमभिव्यक्ति- 
व्याकुल चित्र सम्मदतः अ्रन्यत्र न मिलेगा | यहाँ विरोधी से एक साथ जूमने के सामाजिक, प्रश्न 
पर वे शरत्‌ या प्रेमचन्द से बहुत दूर नही लगते; प्रश्न केवल रह जाता है वर्तमान तथा भूतकाल 
की पीटिका का। प्रसाद की यह सहानुभूति जीवन के ऋत तक श्रनाम जो रही उसके लिए, 
सम्मबतः बाद का आलोचऊ उन्हे टोफेगा; पर सहाचुभति की रिकायत कभी कीई करेगा ऐसी 
आशका नहीं होनी चाहिए. । उनका यथार्थ दशन यदि थोड़ा आर सामाजिक हो सका होता तो 
एक बड़ा कार्य हो गया होता | शगुण्डा? कहानी में उन्होंने एक विचित्र साहस किया था, किन्तु 
उसका उचित विकास न हो सका | 

इन दो महान कथाकारों के बाद नई जमीन बनाने का कार्य साथारणु नहीं था | काफी 

दिनों तक इन्ही दो धाराशों मे लेखऊ बेंटे रहे | प्रेमचन्ठ के साथ श्री विश्वम्मर 'कोशिक? श्री 
सुदर्शन, तथा आचार चतुरसेन ने आठश झोर यथाथ का समन्वय अ्रपनी कहानियों में प्ररतुत 
किया। वेकनीक के लिए वे अन्त तक प्रेमचन्द्‌ के आभारी रहे । सुदर्शन की प्रमुज्॒ कहानियाँ 
झपनी पूर्णता मे कहीं-कही प्रेमचस्द की-सी ऊँचाई तक पहुँच अवश्य जाती है पर सामाजिक सत्य 
का साक्षात्कार जिस सीमा तक प्रेमचन्द ने किया था वहाँ तक उनकी पहुँच नहीं थी। प्रसाद? 
से प्रभावित श्री विनोदशंकर व्यास की स्थिति भी सुदर्शन की-सी थी। जीवन के मधुर पग्रसगा को 
उदूभावना सफलतापूर्वक करके भी वे प्रमाद के मानवताबाद की छोंह न छू सके, इसलिए उनकी 
कला असमय में ही मुरका गई। इन लेखको के साथ हिन्दी-कहानी का एक ऐतिहासिक विकास 
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अपना चक्र पूरे कर चुका था। नई शक्तियों पहचान के दिए व्याकुल थी। 

पाण्डेय नेचने शर्मा 'उम्रः अपनी थापा शरीर पेनी दृष्टि के लिए अलग से याद किये जाईंगे | 
वर्तमान समरयाश्रों पर प्ेंचने का उनका तरीका अपने समकालीन सभी लेसकी से श्रलग था, किस 
भूल में आदर्शबादी (रोप्ताटिक) प्रदृत्तियाँ उनकी कहानियों में सत्र कही वर्तमान थी | बाद का उनक। 
उच्च'खलता की सीमा तक पहुँच गया अ्रद॑भाव इसी प्रश्ृत्ति का विपयेय था। इस दोप (?) के 
कारण उमके व्यग्य मे एक शअ्रपूर्व पेनापन गी आरा गया था जिससे उबकी कहानियों जगमगा उठती 
थी | उपस्यासकार श्री बृद्दाबनलाल वर्मा ने भी कुद्द कहानियों लिखी, पर वे पूवबर्तियी की छाया 
से अपनी शैली मुक्त नहीं रख सके | 


दे 

प्रेमचन्द की मृत्यु (१६३६) के समय तक हिन्दी कथा-राहित्य में नवीन ग्रश्नत्तियाँ स्पष्ट 
हो चुकी थी। नये लेखको के लिए प्रेमचरद प्रेरणा से ग्रधिक प्रतिष्ठा ओर पूजा के विपय हो 
गए थे; मिरेस्फी ने एफऊ॑ जगह गोर्की के लिए भी इसी तरह की बात कही है। ताम्राजिक 
चेतना झोर शैली की दृष्टि से साहित्य मे नये सकेत रप्ट हो रहे थे जिनकी नींव में प्रेमचन्द 
थे, पर जो अशक्त श्रोर सूक्म होकर भी एक नया क्षितिज उद्भासित कर रहे थे। प्रेमचन्द 
के ग्रारम्मिक विकास तथा इन नत्रीन रवनाश्रों के बीच मे प्रेमचन्द की अन्तिम दिने की लिखी , 
रखनाएँ आती हैं, जिनमे एक नवीन बेचैनी ओर विश्वास का रवर रप्ट हो रहा है। 'मंगल 
यूत्र! इस ठिशा में काफी आगे वढ़ा हुआ है | प्रेमचन्ठ की उत्कर्ठा श्रोर जिज्नागा की मौलिक 
वृत्ति ने इस शैलियों की सक्रान्ति में कह्नी की इस निरन्तर जागरूक ही रही परम्परा को विच्छिन्न 
होने से बचा लिया | ईदगाह, क्षमा, परीक्षा, गहदाह, मंच तथा यशपाल, जनेद को श्रत्याधु- 
निक कहानियों के धीच से कफन, काश्मीरी सेतर श्रादि कहानियों रखने से यह रपष्ठ ही सकेगा 
कि कैसे उदार आदर्शावादी परम्परा यथार्थ से आगे बढ़कर वैज्ञानिक यथार्थवाद की श्रोर उन्मुख 
हो रही है । 

फिर भी प्रेमचन्द के पश्चात्‌ हिल्‍्दी-कहानी की वरतु तथा शैली दोनो मे कुछु बिलकुल 
नये तत्च भी प्रस्फुटित हुए; एक तरह से कथा की जाति भी बदली । प्रेमचन्द काफी दूर तक 
गयई' गॉव के कथाकार थे--त्राद मे उतनी सहानुभूति शोर रसानुभूति से एक भी लेखक ने इस 
पक्त का स्पर्श नहीं किया | इस रथान पर शहरी मध्यमब्ग की समरयाएँ विभिन्न पन्नों से खराद 
पर चढ़ी | मजदूरों के प्रति भी कोई व्यापक सहानुभूति स्पष्ट न हुई, यो गरीबी के खण्ड-चित्र 
संघ की पीठिका से अलग काफी सामने आये | 

इसका कारण बहुत कुछ तो नाना पथों पर वेंटी स्पतन्त्र चेतना ही है, किन्तु परिस्थिति 
का असर भी कम नहीं था। प्रेमचन्द के युग तक यद्यपि विश्व-भर मे फैली संक्रान्ति रप्ट हो 
चुकी थी (१६३५, मे लेखकों की पेरिस-कांफ्रेस ने इस विनाश को तरफ रपष्ट संकेत कर दिया 
था ) पर उसका नग्न रूप उनवी ग्रृत्यु के बाद सम्मुख आया | दुनिया साफ-साफ कई तरह के 
लोगी मे वेट गई; धीरे-घीरे उनके केन्द्र मी बने और संघ उम्र द्वो उठा । हरा बार का संघर्प 
काफी दूर तक तों पूँजीवाद के अपने अरन्तरनिरोधों फे कारण था, पर उसके निष्फृ्प पर 
सुमाज्वादी शक्तियों का भी बहुत बड़ा प्रभाव पडने जा रहा था| कुछ वर्ष पहले का कुद्दरा 
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यद्यपि एकदम साफ नहीं हुआ था, #न्‍्तु मंगल पूत्र की श्राखिरी प क्तियों में दिलता-इलता थे धलऊा 
१६४०-४१ तक काफी साफ हो गया था। प्रेमचनद साहित्य की 'सिल्युटी! तमग्ीरों के चेह 
रप हो रहे थे। इस संबर्ष में दिम्दस्तान के केम्रकी में भी काफी मतभेद उत्ल् हों गए थे | 
बेल्तु और सन्देश के प्रश्न पर रारे बेंट गए थे। कुछ ने अपना रास्ता बदला था, पर कुछ अपने 
विश्यासों पर पृतबत हृढ थे | 
द पहले से लिख रहे लेखक में शव तक जैनेन्द्र कुमार, भगभतीचरण बसा, भगवती 
'प्रमाढ वाजपेयी अपने विश्वाली पर रिथर रहे | इनकी सम्पूर्ण देन हिन्दी कथा के शती-पत्ष को 
है। मनोविश्लेपण, वातावरण चित्रण, तथा चरित्रों के विरोधाभास की दिशा में उपरिथत की 
गईं परिरिथतियों के निर्माण मे इन लोगो ने कोशल का परिचय ठिया ) जेनेस्ध कुमार अपनी 
झदायगी (9729867/40०॥) में पहले से ही अ्र-तमु खी रहे (यो उनका विकास प्रेमचन्द की छाया 
में हुआ)। उनका विकास प्रेमचन्द से इतर जाति का रहा। ये और बाजवेबीजी इसी कारण कभी 
कभी लक्ष्य-कथन में प्रतीकों का सद्दारा भी लेगे दोख पढ़े तथा अन्तबृ ति निरूपणु मे अक्सर 
रोमानी तरीकों का प्रयोग भी करते रहे । जेनेंद्ध मे कह्दी-अही साम्राजिक चेतना भी दीख पड़ी, पर 
इनके साहित्य की ए्ृष्टभूमि सेव पारिवारिक रही; घरेलू स्त्री-पुरप इनके विषय चस्चे रहें। 
भगबतीचरण वर्मा की कद्दानियों उनके उपस्यामों के विपरीत अक्सर सीची ्नटियल्ल तथा व्यंग्ब- 
प्रधान होती है । एक निर्भभ करणा कही भलकती है, पर अक्रर व्यग्य झोर हास्य उसे ढके 
रहता है। श्री सियाराम शरण गुप्त ने यद्यपि कहानियाँ कम लिखी है. (अधिकारा स्केच, पर्सनल 
एसे तथा निवन्ध ही भूठ-सच में है, पर पुरतक का नामकरण एक कहानी के आधार पर ही हुथ्रा 
है) किस्तु ताहित्य मे बरतुगत काइएय से उनकी शेली में एफ माठ्व सत-फही दीखता है, अपनी 
श्रारितक सहानुभूति के बल पर वे वस्तु तथा शैल्ली की दृष्टि से अपनी सीमा से काफी आगे 
ब्रढकर निर्णय देते है। श्री सुमित्रानलन पन्‍्त ने भी कुछ अ्रनुभूतिपूर्ण कहानियाँ लिखी है, 
कम-से-कम 'पानवाला! उनकी एक सुन्दर कृति है, किन्तु इस शैली को श्रपना विश्वास वे नहीं 
दे सह हैं, ऐसा रपट लगता है। श्री 'निराला? डी अधिकाश कहानियों ?४० के पहले की हैं; उच 
पर भी यथुगीन चिम्ता की छाप नहीं मिलेगी, पर अपने संकेतों मे काफी सुलभे हुए है गजानरद 
शास्त्रिणी), 'पद्मा ओर लिली? दो उनफी टिपिकल कहानियों है जहाँ कथानक या विकास की 
तरफ कम पर रुफ़ाबद की तरफ अधिक ध्यान दिया गया है | कद्दानियों की श्रपेज्ञा वे अपने स्केचों 
में अविक खुज्ञते है | उनदें वही पहचानना होगा | 
इस सहज सहानुभति तथा मानवीय सत्यो की दृष्टि पे चारो ओर फेले समाज को देखने 
बाले कथाफारों के कोई अपने विशेष अ्राग्रह प्रारम्भ में स्पष्ट नहीं थे ( संबप पहले उतना स्पष्ट 
हुआ भी नहीं था) वाद में इनमे से कई मौन हो गए, कइयो नें अपने विश्वास नहीं स्पष्ट किये 
पर विरोध रपष्ठ अवश्य कर दिया। सियारामजी ने एफ रेडियो टॉक! में श्रपनें को स्पष्ट करते 
हुए, कहा कि एक बूंद आऑधूजों बाहर गिरता है, मिंही मे मिल जाता है; वही अगर भीतर 
हृदय में रसे तों मोती वन जाता है ।” साफ हे कि वे भ्रपनी सहज करुणा के पद्षपाती थे । पर 
करुणा अगर थ्रॉख खोले रहे तो बड़ी आशाएँ की जा तकती है] जेनेनस्रजी ने जब तक आम्रह 
नही रपष्ट किये थे उनकी रचनाओं मे वड़ी गहरी संवेदना के दर्शन होते थे; उसे प्रकट करने का 
उनका तरीका भी मौलिक था; किल्सु बाद में उनके दर्शन (!) ने न जाने कहां बहा डाला | 
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भरा उनके तह को समभना साधारण बुहि के परे है । 
इस पीढ़ी से थाडी अलग एक नई पीढी गनोविश्लेपका की थी उठ रहीं थी। पश्चिम 
में इस दृष्टिकोण का व्यापक प्रभाव साहित्य के सी श्रगो पर पड़ा | पूजीवादी व्यवस्था से हताश 
विश्वयुद्दों की छोड में - पले मध्यबग ने इसके वल्ल पर अपने असन्ताय के लिए एक शारत्र पा 
लिया, श्रौर काफी विश्वास से इसका प्रयोग भा फिया | यहाँ भी श्री इलानन्द्र जोशी ने विश्लेषण 
की एक सलर मद शेत्री धा विकास अपने उपन्यासों में किया । श्रपनी फलाब तथा रपष्टीकरण 
की ब्त्ति के कारण यह शली कहद्दानियों के छोट कलेंत्र मे सफल नहीं हो राफी; नतीजा हुआ 
इसकी अधिकाश कहानियों 'डायरी के पन्‍ने! वनकर रह गई है, उनमे रह-रहकर आये हिरटीरिया 
के दोगे के ही क्‍्लाइमेक्स की सहायता ली गई हँ | श्रक्सर यह विश्लेषण रोगी के निदान को 
तरह विचित्र अहतुक तथा सिद्धान्तयादी हो जाता है, निराकरण का प्रयत्व कही नहीं गीजता | 
अपनी सीमित दृष्टि के कारण (या शआ्राग्रह-विशेष के कारणु) वें. विस्तृत विश्व मे अपने पात्रों की 
लाचारी का जवाब नहीं मॉगते। श्री अजेय! दूसरे मनोविश्तेपणकारी कहानीकार हैं जिनको 
उनकी कहानियों ने प्रतिष्ठित किया है । 'विपथगा? की सभी कहानियाँ अपना अलग व्यक्तित्व 
रखती है; उनकी अपनी एक प्रेरणा (४४४०) है। पगोडा बृच्च, अकलक, श्र, रोज़ आ्रादि 
कहानियों में विश्लेषण बड़ा ही स्वाभाविक है; गहराई (रबय अजेयजी शकालु हैं) कम हो, 
सक्री चिन्ता हमे नहीं है | एक रचनात्मक निन्‍्ता का अवसाद सब कहीं दीखता हे, जिममे 
जोशीजी की-सी घुटन नहीं है। शेली की ताजगी भी इसी शुण के कारण निसरी हे झोर एक 
इ शक्ति के दशन हुए है। इ्नकी कहानिया से हिन्दी की कथन-शली में नये विश्वास उत्पन्न 
हुए किन्तु 'परम्पराट, तथा 'कोठरी की बात' में विश्लेपण की बंद ताजगी लिन गई। रवय॑ लेखक 
को ये संग्रह अपनी गहराई के लिए. पसन्द है। विश्लेपणु का स्तर युवावरथा के उन्मराद से थीड़ा 
प्रोढ्ता की ओर अवश्य बढ़ा है | 'शरणार्थी” कह्यानी-सग्रह में सहानुभ्रति गे एक मिल्लमिल प्रकाश 
इन्हें दिया है, तिक्तता (जो आना सरल था, जिसके लिए कोई दोप भी न देता) बचाऊर ये 
इस एंरच्षुण-च्रेष्टा मे काफी सन्तुलित से बने रह सके है | 'जयदोल” की कहानियाँ भी उसी बिश्ले 
पणु की दिशा में आगे बढ़ती है। अगेयजी प्रारम्म मे कहानी के रप््टीकरणु का अधिक बोझ 
स्वयं उठा लिया करते थे, यह प्रद्ृृत्ति इधर ठब्षती-सी दीखती हैँ । अजय तथा 'प्रतीकः के साथ 
लेखको-कवरियों का एक मण्इल हे जिसने काफी विश्वास के साथ, मनोविश्लेषण की दिशा में 
प्रयोग किये हैं। “कव्रिता! के छ्षेत्र मे कई व्यक्तित्व रपष्ट हुए, है, पर कहानी की दिशा में कोई 
स्पष्ट उमार लक्षिद नहीं हो रहे है। नाम तो कई आये, पर अभी उनका उल्लेखनीय साहित्य 
प्रकाशित नहीं हो सका है। 'पहाडो! तथा 'झश्क' दी आरम्भिक रचनाएँ काफी हद तक 
रोमानी रही है। अपने इस गुण से इन दोनो ने काफी पाठक बनाये हैं, पर आज रबय इनका 
विश्वास ही इस शैली पर नहीं रह गया है। 'अश्कः की श्रम्य प्रवृत्तियाँ काफी सशक्त होकर सामने 
आई हूँ जिनका वर्णन यथास्थान होगा । 'धर्मबीर भारती? ने भी इस दिशा मे अच्छी कहानियाँ 
लिखी है। एक तरुण का रोमानी रवभाव उन पर सब कही (शैली पर भी) हावी रहता हे | 
शम्भूनाथतिह “विद्रोह! तक में रोमानी हैं; श्रीराम शमी, देवीदयात्र चतुबेठी, प्रफल्लबद भ्रोमा 
मुक्त, आरसी प्रसादर्तिह, माया ग्रुप के वल्लवन्तसिह, प्विजेस्रनाथ मिश्र 'निगुशः, रानी ग्रप के 
छेदीलाल गुप्त, आदि के पास अच्छी शेली है; अवसर श्र उत्तरदावित्व की कमी से थे अ्रपवी 


जगह पर रुके से दीख पड़ते हैं | है 
इन लेग्बकी को प्रमचव्द के बाद तथा सामाजिक चेतना सम्पन्न लेखकों के पहले रखने का 
तापर्य यही है कि हिन्दी की परपर विरोधी अब्वत्तियो का निराकरण हो सके । इन लेखकों मे 
लिखने वालो की वह दो पीढ़ियाँ आ गई ह जिनका विकास प्रसाद के? उदँभव के थोड़ा बाद 
तथा प्रेमचस के पश्चात के सक्रान्ति के पूरे एक दशक में हुआ. & | इन्होंने काफी दूर तक 
आामाजिक, राजनीतिक तथा विश्वयुद्धजनीन प्रभावी से भ्रपनी कल्ला की अप्रभावित या ति्ेक- 
(प्रभावित रखा है। शैली की दृष्टि से उनका दान हिन्दी-कह्ानी को अपूर् रहा है, उन्होंने 
अपिव्यजना का मान काफी छेँचा किया है ओर प्रेमचन्द की छोडी कथन-परम्परा में काफी नये 
प्रयोग किये है । 
किन्तु प्रेमचन के प्राण की रक्षा करने याले ये कथाकार नहीं थे। यह कार्य किया दूसरे 
बगे ने। १६३५ की पेरिस कान्फेस के निर्णय में विश्य के प्रथम अर णी के साहित्यकारो का 
सहयोग था। मेव्िसिम गोकी, रोम्यारोला, श्राद्ध माखा, रवि बाबू ग्रादि तथा ऐसे अ्रन्य प्रति- 
निधि कलाकारों ने श्रपना विश्वास इसे दिया था। जिस परिरिथति की थार इशारा ऊदहोने 
किया था उसे बुनिया मे घटी घटनाओं ने सही प्रमाणित किया, साहित्यकार इस रिथति के 
असहाय दर्शक न बने, इसलिए यह आवाज उठाई गई थी | दुनिया के अधिकाश साहित्यकारों 
नें यह विश्वास स्पीकार किया ओर इसी के अनुसार अपना दृष्टिकोण भी स्थिर किया | ऐसे लोगो 
का साहित्य इस विछले १६३५ से श्राज तक की परिरिथ्ति के विपय से अपना रपट मत रखता 
हे; वह कला या विश्लेषणवादियों की तरह इस पक्ष पर एक श्रवताद (फ्रर्ट्रेशन)-भरी चुप्पी 
साधने को ही साहित्य का चरम नहीं मानता। वह अपनी भरसक द्विविधा का पर्डा हटाने का 
प्रयत्न करता हे और इस ग्रयत्त की ईमानदारी की ही कला की सबसे वडी कस्तोटी मानता है | 
उपर रपष्ट किया जा चुका हे कि किस कारण वह इन कल्लाबादियों को पूँ जीवादी रिथतिशीलता 
का शिख्वण्डी मानता है। यहाँ मनोत्रिश्लेषफ तक॑ उपर्थित करते हे कि समाज का वातावरण 
ऐसे ही हृटे, हःखी और अतृत्त मनो से वना है, ऐसी हालत मे हमारा ही रास्‍्ता टीक है। नया 
बुद्धिजीवी जब ऐसे तक देता है. तब वह स्वयं अपनी स्थिति एकदम साफ कर देता है। वह 
स्वयं उस वग का व्यक्षित हे | उसमें ऐसी क्षमता नहीं कि वह यह घेरा तोड़कर बाहर आवें | 
तुगनेव ने जहाँ अपने नये पात्री ( बेजोरोब थ्रादि ) को टूटा हुआ्ला उपरियत किया वही उसी 
समाज में नक्रोरफोब को जीवित सशक्त आदमी भी मिले । कारण प्रश्न पात्रों का नहीं लेखक के 
जीवन देखने के कोण का हे। १६०४ से १६१७ के रूस मे जिमे जीवित युत्रक न मिले तथा 
१६४२ के वातावरण में जिन्हें ऊेबल टूटे मन ही दीखें उन पर साहित्यिक दृष्टि से विचार करने 
के पहले डॉक्टरी दृष्टि भी डालनी होगी | राह्फ फावस ने ऐसे लोगो पर तरस खाते हुए लिखा 
है कि वे कब्र सममभेगे कि व्यक्ति सामाजिक समश्ि वा एक छेँचा पात्र है। गोकों ने भी ऐसे 
लोगो की अ्वसादजन्य एकान्तिकता का निराकरण करने के लिए उन्हें जनता के पक्ष में जाने 
की सलाह दी है और कहा है कि तब्र ऐसे लेखक अपने को कथा हुआ तथा राख का ढेर न 
सममेगे | 
इस विश्वास से प्रजाशित होने वाले कथाकारों की एक विशाल सख्या ही इस दशक को 
सबसे बड़ी देन रही है । इन लेखरो ने न केवल सामाजिक तथा राजनीतिक सघर्षा का उचित 
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निराकरण किया है अपितु एक नवीन दृष्टिवोंण के बल पर इन्दीने समाज के रतर-भेढ करके छोटे- 
से-छोटे सम्बन्धी का निराकरण प्रस्तुत किया है | रत्री-पुरुष, ६म, वासता, जातिगत, धर्मंगत रूढियों, 
धारणाएँ सबको नई कंसाटी पर कराकर निर्णय देने के विश्वासी ये रहे हैं। इस काय मे जहाँ 
एक ओ्रोर श्रजल परुणा की आवश्यकता उन्हें रही हे वही निर्रमताजन्य »ग भी उनका अ्ररत् 
रहा हे | इन दो विरोधी धारों की तलयरार लेकर जो काय ये कर रहे थे उसको ऐतिहासिकता 
असंटिग्ध भी, पर इनक, लाचारी भी कम स्पष्ट नहीं थी। इस प्रकार के साहित्य के निर्माण के 
लिए, एक सशक्त जन-श्रासदोलन की पीठिका आयश्यक थी | लड़ाई प्रारम्भ होने के पहले तू: 
जिम तरह का आन्दोलन आवश्पफ था वह एक सीमा तक विकसित नहीं था; जो कुछ था भी 
उत्तकी रीढ साप्राज्यश्ञाटी दमन ने तोड़ टी थी | दूसरी ओर लेशको का प्रत्यक्ष पम्पक भी इन 
ग्रान्दोलनों से नहीं था, जिसके कारण तथा सकीणता के कारण आर-प्रार भूले हुई । इन कारणों 
से इस साहित्यिक श्राम्दोलन का रतर उठ नहीं सका | यह होते हुए भी अ्रपनी ईमानदारी तथा 
अनुभूति की तीव्रता के कारण यह साहित्य लोकप्रिय हुआ तथा काफी दूर तक उसने हिन्दी 
रद्वानी की संवारने तथा उसके प्रभाव को तीम्र बनाने में ऐतिहासिक योग दिया । 

- यशपाल की सफलता इस दिशा में काफी निर्णायक ओर उत्साहवद्ध क रही हे । अपनी 
कहानिये। मे न केवल वरतु के नाते अपितु शैली की नवीनता के नाते भी वे प्रेमचन्द के मुकाबिले 
एक महत्वपूर्ण रधान रखते है । पात्र उनके अधिकाश मध्यवर्ग से या निम्नतम रतर के शहरी 
मजदूरों से श्राते है। किसी आन्दोलन के अंश वे अवसर नही हैं. पर उनकी उपरिथत करने का 
ढंग यशपाल का वेशनिक होता हे । यशपाल की करुणा निष्पल्ा नहीं होती, श्राक्रोश उनका 
बेमतलप्र नही होता; प्रोत्साहन वे उसको देते हैं. जिसकी कोई दसियत आज की नैतिकता के 
'वौखंटे में नहीं होती । इस दृष्टि से वे श्रपने पहले के पाश्वात्य लेखकों, इब्सन, शा के व्यंगी की 
सामाजिकृता से होड लेते हैं| कथन-शेल्ली मे वातावरण की सृष्टि करते हुए. भी अक्सर ये अपना 
पूरा मोह अन्त की पक्तियों तक के लिए सुरक्षित रखते हैं। प्रेमचन्द रो घिन्न इनकी कथाओं के 
अन्त बड़े विचित्र (४०६-०॥००४) होते हैं; जेसे कतड्ढी का खिलाडी कुकने का नास्य किसी श्रोर 
करे और किसी दूसरे का छू कर वेठा दे | अपने श्राथे दर्जन प्रकाशित कहावी-संग्रहों मे यशपाल ने 
सप्राज्ञ की पचासों समस्याओं पर कथानक प्ररठुत किये हैं । प्रतिष्ठा का बोक्त पुलिस की दफा, 
रिजक, गड़ेरी, हलाल की रोटी, शम्बूक, आदमी का बच्चा, भरमाधृत चिंगारियाँ, चित्र का शीपक, 
फूल का कुर्ता आदि कहानियों समाज के नाना रतर भेदकर सत्य का उद्घाटन करती है; पर यह 
उद्घाटन अक्सर निर्माणात्मक रहता है। ध्यंत केवल ध्यंस के लिए कोई स्परण दृष्टिकोण नहीं है । 
सामाजिक नेतिकता के गाल पर निर्मय भाव से जो तमाचे जड़े गए, हैं उनका असर दूसरी जगह देखना 
ही टीक होगा | डिप्टी साहब, उत्तराधिकारी, पाँव तले की डाल, 4७७; काफी कडी रचनाएँ है। 
यशपाल्ञ के साथ ऐसे लेखकी की एक बडी सख्या आगे आई । इस दिशा मे प्रेमचर्द के हंस ने 
ऐतिहासिक कार्य किया । उसके मण्डल में “्रएक', चम्द्रकिरण सौनरिक्सा, राधाक्ृष्ण, विप्णुप्रगाकर, 
रहबर, भगवत शरण, रागेय राघव, अ्म्ृतराय, गगाप्रसाद मिश्र, मोहनर्सिंह संगर, प्रभाफर गाचवे, 
त्रिलोचन, नरेख््र शर्मा, अम्ृतलाल नागर, आदि ग्रमुख थे । इनके बाद एक पीढ़ी ओर वन गई 
है जिनमे तेजबहादुर चौधरी, मिसला मिश्रा, कृष्णा सोबती, साविन्री निगम, शोभाचन्द्र जोशी 
गिरीश अरथाना, हर्पनाथ, भीष्म साहिनी श्रादि प्रमुख हैं। 'सरगम? के साथ भी कई अच्छे 
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कहानी-लेखक हैं जिनमे प्रकाश पणिडित, कम्हैयालाल कपूर ने कुछु रचनाएँ दी हैँ | लेखकों की 
यह बडी संख्या बिना सममोता किये वर्तमान समहयाश्रों तथा विपमताओ्ों, का जवान देती रद्दी 
है। पिछुले युद्धकाल की परेशानियां, अकाल, कुण्ठा ओर निरन्तर टूटती व्यवस्था को इन्होने 
अपनी कथा का व्रिपय बनाया है। इनमें अश्क तथा राधाकृप्णु के दाथी कहानी की सम्भावनाएँ 
काफी बढ़ी हैं। चम्द्रकिरण की मध्यवर्गीय परिवार तथा मथूर श्रेणी वर रचित ज्रेजुवॉ तथा 
ग्राव्मलोर जैसी स्वनाएँ, अपना ऐतिहासिक महत्त्व रखती है। ऋ"य लेखका में कलागत निखार 
“दिन-पर-दिन आता जा रहा है। श्री मन्मथवाथ शुप्त श्रपनी कहानियों में कई बाते एक साथ 
फहते ढीख पडते हैं | जमकर कहने की झ्रादत आना ही उनके लिए. हितकर होंगा। श्री 
राहुल साकृत्यायन तथा मगवतशरणु ने ऐतिहासिक कहानियाँ भी लिखी है, पर राहुल जी 
का इतिहास-दर्शन वैज्ञानिक है| 'बोल्गा से गंगा? का एक अर्थ (१००.७०४०) है; उसकी उपेक्षा 
नहीं की जा सकती | रामबृक्ष वेनीपुरी तथा नलिन बिल्लोंचन शर्मा ने बिहार ग्रान्त में कंद्दानी 
लिखने का प्रयोग किया है। 'मादी की मूरते? एक ऐतिहासिक प्रयत्न है | 'विप के दाँत! कहानी 
मे शर्माजी का दृष्टिकोण बडा ही स्व॒र्थ एव वैज्ञानिक है। बाद में वह एक अजीब परेशानी के 
शिकार हो गए हैं । देवेन्ध सत्यार्थी के कई संग्रह सामने आये हैं; उनमे चित्रात्मकता का गुण, 
लोकगीतों की सुर्ूर देन है। श्री शिवप्रसाद मिश्र रुद्र का संग्रह बहती गंगा? एक मौलिक कृति 
है। स्थानिक वातावरण का इतना यथार्थ चित्रण ओर ऐमी सप्राणुता प्रसाद की गुण्डा कद्दानी 
की याद दिलाती है । ऐसे वातावरण प्रधान साहित्य की अपनी एक ऐतिहासिकता होगी | 
सक्षप में हिन्दी दी विशाल कथा-परम्परा के दक्ष का निरूपणु करने पर एक विश्वास 
से मन भर जाता है। हिन्दी के कथा साहित्य ने बडी ही तम्मयता से अपना कार्य पूरा किया हैं, 
उत्तरदायित्व का ज्ञान उसे श्रपेक्षाकृत और शेलियों से अधिक रहा है | यक्षपि प्रमचन्द-सा कोई 
व्यक्तित्व इस बीच नहीं हुआ, किन्तु समस्याओं का निराकरण बडी ही शक्ति से किया गया है | 
आज आवश्यकता है कि समाज-शक्ति इस वर्तमान कुश्ठा का रथान शीघ्र-से शीघ्र ले | जीबन की 
व्याख्या के नये मूल्यों के प्रति विश्वास की मावता श्रीर हृढ होंने से दी यह सम्भव हो सकेगा | 
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त॑स्क्षत की द्वातोन्युखी परस्पर 

भारतेन्दु के पूववर्ती द्विदी-साहित्य में नाटकों का अत्यधिक श्रााव मिलता है | संरकृत- 
साहित्य में कविता की श्रपेक्षा नाटकी का रबर श्रधिक मुखर है, किन्तु दिख्दी-साहित्य में श्रठारहवी 
शती तक तो कविता की विविध राग शगिनी ही ग्ू जती रध्वी है। नाटकों के रप्रो मे थे तो कोई 
स्वर फूँकने वाला दिखाई देता है श्रौर न ही उसे सुनने के लिए कोई उत्सुक प्रतीत होता हे । 
यदि कही से कोद रबर फू कता हुआ दिखाई भा पडता हे तो उसका अनाडोपन आरो का उत्साह 
भंग कर देता है| नाव्य-साहित्य की इस रिकतता का कया कारण हैं / इस प्रश्न पर हिन्दी के 
कुछ सथी लेखको ने श्रपने विचार प्रकट किए है | किसी ने गद्य के अ्रभाव को इसका मूल कारण 
माना है तो किसी ने'मुसलमारी शासन को दोपी करार दिया है। कुछ विद्वाना ने वत्काल्लीन 
वातावरण में इसके कारण की रोज करते हुए. कह डाला है कि राग्ती को निराशामूलक वाणी के 
कारण नास्य-सूजन की प्रेरणा कुश्टित हो गई | किन्तु ये सद्द्ी विचार गूल कारण से बहुत दूर 
है| साहित्य की सारी गतिविधियों के मूल में विदेशी श्राक्रमणी तथा भामिक श्रान्दोलनो के रथूल 
प्रभाव को देखने की घाल्ल वैज्ञानिक नहीं है | सादित्य की एक अलण्ड दीर्घ परम्परा होती हे। 
साटित्य के किसी भी रचना-प्रशार पर विचार करने के लिए उसे उरा प्रकार को साहित्य-शझुला 
की एक कडी के रूप में देखना चाहिए । सामगिक राजनीति, समाजनीति तथा श्रन॑नीति से भी 
साहित्य का दिशा-निशन होता है। किन्तु इनके मोटे मोटे कारण से गाहित्य की परणख नहीं को 
जा सकती | तात्कालिक राजनीति, समाजनीति तथा श्रथनीति से जन-जीवन में जो उत्थान-पतन 
होता है साहित्य पर उसका रपष्ट प्रभाव पडता है । इन्ही दोनो तल्लो के आभार पर उक्त प्रभाव 
फे कारणों का हम संक्षिप्त विश्लेषण करेंगे | 

सन्‌ ईसबी की दसवी शताब्दी के पश्चात रारक्ृत-नाटको में हायोनम्मुसता आरा जाती है | 
मौलिकता की दृष्टि से तो यह काल वरिद्र हे ही, परम्परा-निर्वाह की दृष्टि से भी इरा काल के 
नाटककार समथ नहीं प्रतीत होते | इस काल मे प्राणहीन नाटकों की भग्मार है | मुरारि, राज- 
शेखर, जयदेव, च्मीश्यर आदि कुछु उल्लेखनीय बाटककारो की कृतियों में नाटकीय तत्तों का पूर्ण 
अभाव हैं | मुरारि के अनर्थ राघव! क्ला महत्व केवल कविता की ईष्टि से श्रॉका जा सकता हे। 
इसके कविशव में भी प्रभातकाल्लीन ऊष्पा नहीं है, श्षरतोम्मुखी सूर्य की पीत आ्राभा है । राजशेखर 
का महाकराय बाल रामायण! कविताओं से भरा पड़ा है। अ्रपने कथानक के श्रनगढ़पन तथा 
अनुपात के श्रनौचित्य के कारण यह काफी कुख्यात हो चुका है | इस काल के प्राय; सभी नाटकों 
में कथानक की शिथिल्ता तथा वर्णुनात्मक कविताओ्ी श्रीर प्रगीत गुक्तका की बहुलता मिलती है। 
ये नाटक चरित्र, संवाद, अन्तद्ग रू आदि सभी दृष्टियों से खोखले है । हिन्दी के नाटककारों को 
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संरकूत साहिल की यही पिछली प्रम्परा मिली | बनाशसीदास का समय सार नाटक (स०१६६३), 
प्राणचस्ठ चाद्यन का रामायणु महावाटक (स० १६६७), खुराय नागर का समासार (स०१७१७) 
और लन्छिराम का करुणा भरणु (स० १७७२) प्रायः छल्दोवद्ध हैं | 
हिल्‍्दी-साहित्य का प्रारम्निक काल ग्रश्येक दृष्टि से बड़ा अव्यवस्थित रहा है | मुसलमान 
ग्राक्रमण॒कारियों ने राजाओं को ही पदाक्रान्त नहीं किया, जनता की भी निर्मम हत्या की | हिस्वू- 
सुमत्तों द्वाग शोषित जनता का बुद्दारा शोपरा हुआ | रुपए-पैसे के साथ ही उनकी खेती बारी 
दी नए होती रही | ऐसी अरिथर्ता और भागदोड़ में नाटकों वी क्या साष्टि होती ? सोलहवी 
शताब्दी में सन्‍तों ने हमारी जडता वो गहरा धक्का ढिया ) देश मे चेतना की लहर टोड गई | 
बैष्णुव आन्दोलन कुछ सम्त-महात्माओं तक सीमित न रहकर जन-जीवन तक पहुँचा | इस आ्दों- 
लन ने जनता को रासलीला थ्रोर गमल्लीला के रूप में जन नास्यशालाएँ भी दी | इन्हीं र गर्म 
द्वारा कृष्ण श्रोर राम की लोकप्रिय कहानी जन-जन तक पहुँची । उर और तुलसी की कविताओं 
को भोपडियो तक पहुँचाने का शभ्ेय इन रंगम्चो को भी है। लोक सम्रह की भावना से ओंत प्रोत 
रहने के कारण रामलीला उत्तर-मारत के वाने कोन तक व्याप्त हो डटी | हिन्दी का रीतिकाल 
अजीब प्रतिक्रिया का युग है। चिन्तनद्दीनता अपनी सीमा पर पहुंच छुवी थी। कबिय ओर 
जनता में दुलंध्य खाई, पड गईं थी। सस्क्षत नाटकी वी पिछली परम्परा का भी प्राण-स्थ्रोत सूरव 
गया था | ऐसी रिथति मे इस काल मे नाट्य-रचना की आशा हुराशा-मात्र हैं | 
नया उनमेष 

मध्यकालीन सामन्तीय व्यवस्था के खण्डहर पर अंग्रेजी ने पू जीवादी व्यवस्था का महल 
खडा जिया | अग्रेज इस देश में ध्यापार करने के उद्देश्य से ही आये हुए थे। राज्य रथापित कर 
लेने के ब्राढ भारतीय बाजारों पर भी इनका एक तरह से एकाधिकार हो गया । अ्ग्नेजी वो देखा- 
देखी बग्वई का पारती वर्ग भी इस दिशा में काफी आगे बढ़ा ओर रुपया कमाने का नया-नया 
ढंग निकालने लगा | पारसी थिय्रेट्यों की रथापना घनार्जन का नया ढंग ही हे। पारसी थिय्रेटर 
का रंगमंच्र शेक्सपियर के समय के रंगमंच के आधार पर निर्मित हुथ्ा | 

पाश्चात्य विचारों के सम्पक में आने पर जीवन के प्रति एक नया दृष्टिबोण मिला। पूर्वी 
और पश्चिमी विचारधाराशों की टकराहट से जीवन के नवीन स्फुलिग पेंदा हुए | राजाराममोहन 
राय तथा स्वामी दयानन्द सररवती सास्क्ृतिक जाग्रति के श्रग्रदूत थे | एक ने पाश्चात्य विचारों के 
प्रति अत्यधिक उदार होते हुए भी भारतीय संरकृति दी ही अपने समाज की आरधारशिला माना | 
दूसरा अपनी संरक्षृति को सब्र-कुछ रवीकार करते हुए भी जर्जर रूठियो को सबंदा तिरसकृत कर्ता 
रहा | नई शिक्षा से लोगों के संकीर्ण विचारों में परिवतन हुआ | अग्रेजी साहित्य के सम्पक में 
थ्राने से साहित्य मै भी नवीन चेतना उत्पन्न हुईं। सन्‌ १८५४७ के वाद से अग्रेजी नीति मे जो 
परिवतंन घोषित किया गया जनता पर उसका अच्छा ग्रभाव पडा । पलस्वरुप अंग्रेजों की प्रशसा 
के गीत भी गाये गए | किन्तु अंग्रेजों की अर्थनीति बहुत दिनों तक छिपी न रह सकी। देशव्यापी 
अकाल तथा कर-भार से शरोमिल जनता चिल्ला उठी। भारतेन्दु-युगीन संवेदनशील लेखकों, 
कवियों, चाथककारों आदि ने जनता की व्यथा को वाणी प्रदान की । 

भारतैन्दु का उठय हिम्दी-लाहिस्य के लिए, एक श्रसाधारण घटना है | भारतेन्दु के सजग 
व्यक्तित्व ने जागरण के सभी तत्यो को आत्मसात्‌ कर लिया। देश की आशा-श्राकाज्ञाओं को नाट्को 
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के माध्यम से पहले-पहला उन्हीं ने प्रकट किया | पारसी थियेटर का शुद्ध व्यावरायिक दृष्टिकोण 
देश में सारक्ृतिक कुमचि नढा रहा था। उदू कविता की शोली ओर बाजारू गानो से भरे पाररणी 
नाटक पूजीपतियो के लिए द्िंगुणित लाभप्रद सिद्ग हुए । इन नाटकों से पारसी कम्पनियों के, 
मालिकों को खूत्र लाभ हुआ | वात्कालिक जन-जागरण को, जो अन्ततीगत्वा उन मालिकों के हिंदी 
पर कुदाराघ्राव करने वाला मिह् होता, एक प्रतिक्रियाबादी श्रकियमाण दिशा की ओर मीडने का 
प्रयास किया गया । भारतेग्लू पारसी कम्पनियों को इस प्रवृत्ति रो प्र अवगत थे | इसलिए, जनता 
का रुचि-परिष्कार उनकी नास्य-रचना का पहला लक्ष्य रहा। 
> भारतैरदु ने अपने नाटकी की कथावरतु जीवन के विविध छेम्री से ली। किसी नाटक मे 

ऐकान्तिक प्रेम का निरूपणु किया गया है तो किसी में समगामयिक सामाजित तथा चामिक 
समस्याओं का चित्रण; कहीं ऐतिहासिक और पाराणिक छंत्त के आधार पर नाटक का ढाँचा खडा 
किया गया है तो कही देश की दुंशा का मामिक चित्र उपरिथत किया गया है | भारतेन्दु के पूद 
नाटकों के सीमिन विषय की ठीकषारे टूंट गई श्र विपय-भूमि को पूरा विरतार मिल्रा | नीलदेवी 
और सती प्रताप में इतिहास श्रौर पुराण की वे उप्जल गाथाएं हे जिनके आलोक में पाश्नात्य 
सस्कृति की चकानोंध से विपथगामिनी आर्य ललनाएँ अपना मार्ग पहचान सकती हैं | यह 
वास्तव में पाश्वात्य संस्कृति के विरोध में सारकृतिक जागरण का चिह्न है | कुछ लोग इसे जीवन 
के प्रति पलायनवादी रोमानी दृष्टि कहते है। बरतुतः अ्रतीत की ररथ कथाओं और उठ्यत्त 
परित्रों से शक्ति संयम करना ही इसका मुख्य उद्देश्य है। 'सत्य हरिश्चन्द्र! की भूमिका मे उन्होंने 
स्पष्ट लिख दिया है कि यदि पाठक के चरित्र मे इससे कुछ भी सुधार हुआ तो में अ्रपना श्रम 
साथ क समभझूगा। शाल्ग्राम का मोर "बज, मवदेव उपाध्याय का 'सुलोचना रावी? आदि 
पोराणिक नाटक तथा राधाक्ृष्णदात का महाराणा प्रताप! तथा श्री निव्रासटास का 'संग्रोगिता 
स्वयंवर”, प्रतापनारायण मिश्र का 'हटी हमीर! श्राहि शेतिहासिक नाटक गूलत। उद्तोधनात्मक हैं | 

'प्रेम-जोगिनी? में मारतेन्तु ने श्रनेक प्रकार की सामाजिक समस्याश्रो का संकेत किया हे | 
इस काल के अन्य नाटककारों ने बहुत-सी तक्काल्लीन समरय्राश्रा को अपने वाटको का विपय बनाया, 
जैसे, बाल-विब्ाह, रत्री-असहायता, गो-बच, पाश्चात्य श्राचार-नीति झ्रादि | राधाकृ'णुद्स का 
दुखिनी वाला, प्रतापनारायश मिश्र का 'गो संकट? ऐरो ही नाटक है | 

भारतेन्दु ने भारत दुदंशा? में राष्ट्रग्रेम की भावना जगाई। भारतेल्ु' तथा इस काल के 
अन्य कवियों की कविताओं मे राष्ट्रप्रेम और शासक-प्रेम का जो विशेधामारा दिखाई पड़ता है बह 
नाटकों में भी उती रूप में चित्रित हुआ हे । भारत दुदशा? के प्रारम्भ मे ही यह निवेदन कर 
दिया गया है--थंगरेज राज सुख ताज सजे सब भारी | पै धव विदेश चल जात इहे अतिख्यारी |. 
इस बात से समी लोग अवगत है कि सारा धन विदेश खला जा रह। हे फिर भी उन्हें महारानी 
विक्टोरिया के न्याय श्र औजित्य पर विश्वास है| दूसरे अ्रक में भारत कहता हो--'परमेश्वर 
वेकुए्ठ में शेर राजराजेश्वरी सात समुद्र पार, अन मेरी कोन दशा होगी ?” पॉचच अंक मे कुछ 
लोग भारत-दुबब्शा से बचने की मन्त्रणा करते हे । किस्तु डिसलायल्टी को से उनकी थाजनाओों 
को कायरूप मे परिणत नहीं होने देता | श्रन्त में मारत-भाग्य भी परमात्ा व राजराजैश्वरी की 
पुकार लगाकर विदा होता हे; और भयानक निराशावादिता के साथ नाटक का पर्यवसान होता 
है। भारतेगु दरिश्चन्न के भारत-दु्दशा नाटक! के ग्राधार पर प्रेमन्नन जी ने “मारत सीमाग्यः 


नाटक लिखा | इसमें भारत नायक और व इकझलए हिल्द प्रतितायक हे | श्रन्त में भारत 
अपने प्रतिनायक का शआ्ाश्रय ग्रहण करने मे ही अपना सोमाग्य समझता है। अ्ंग्रजों के सदभाव 
की छलना भारतीय बातावरण को बहुत दिनो तक घेरे रही | भारतीय का््रेस में भी इस तरह 
के विश्वास के लोगों की कमी नहीं थी। इन नाटऊ में देश को राजनीतिक, आबिक तथा सामता- 
जिक व्यवस्था का भावात्मक चित्र उपस्थित किया गया है । 

द जीवन में व्यंग्य और विनोद का वडा महत्वपूर्ण रथान हैं । रात-टिव गुरुनाम्मीर कारों 
' लगे रहने के कारण बिनोद ओर भी अधिक प्रिय मालूम पड़ता दे | अ्रच्छा प्रहमन व्यग्य होता 
है। जीवन और समाज की असंगतिया की पकड़ के लिए, जिमक्ी दृष्टि जितनी पैनी होंगी बह्द 
उतना श्रच्छा प्रहमनकार होंगा। भारतेलु की 'वेदिकी हिला हिसा न भबति! से मास-मज्षियों के 
तक पर व्यम्य है | अंधेर नगरी? एक अव्यवरिथत राज्य पर कररी चोट हैं । इनके काल में अ्रन्य 
धैहुत में प्रहसन लिग्बे गए--जसे | बालकृष्णु भट्ट का शिक्ञादान, प्रतापनारायणु मिश्र का लि 
कौतुक रूपक', राधानरणु गोरपामी का “बूढ़े मुँह मुं हासे? | इन परवर्ती लेक मे भारतेन्दु-जसी 
प्रतिमा का झमाव था। श्रत:; इनके प्रहसन भ वेंसा तीखापन नहीं है । इस युग मे अनुवाद 
की परम्पगा भी चलती ही । इस सम्बन्ध में लाला सीतागम, रामकृाण वर्मा, आ्रादि के नाम 
विशेष उल्लेखनीय हे , 

शे्नी की दृष्टि से मारतेन्दु के वारक बहुत छुछ संल्कृत नाटक की पद्धति के अनुचर्ती है | 
संस्कृत नाथकी का प्रास्म्म नादी-याठ से होकर मरतवाक््य पर समाप्त होता है। इनके 
प्रारम्भिक नाटकों में यह पदति हू-ब-हू रयीकार कर ली गई हे । कुछ नाटकों में अ्रकाबतार ओर 
बिष्फ़ृभक की योजना भी मिलेगी | चन्दावती में खवगत का श्रावश्यकता से अधिक प्रयोग किया 
गया है। कहीं-कही कथोौपकथन भी लम्बे हो गए है। पारसी नाटक शल्ी का प्रभाव भी जहाँ- 
तहाँ दिखाई पड़ता हे | शैली की दृष्टि से इस पूरे काल मे नाटकों का अपेद्धित व्रिकास न हो 
सका । बालक्ष्ण भद्ठ, खड़गबहादर मलल, राधाकृषाणुदास आदि के नाटकों के कथानक व्रत्यन्त- 
शिथिल है। घरित्रों का व्यक्तित्व नाटककारों के व्यक्तित् से लिपय रह गया, उनकी खतस्त्र 
रिथति नहीं बन सकी | एंस्कृत का ख्वगत-भाषण ओर काव्यात्मक वाताबरण भी वहुत-कुछ ज्यो- 
का-त्यों रह गया | रीतिकालीन कविता के प्रभाव से चमकार प्रद्शन की ग्रद्वंति भी वढी | हाँ जहाँ 
तक बरतु-चयन की विविधता तथा सामान्य पात्रों के चुनाव का प्रश्न हैं इस काल के नाटक 
संस्कृत की घिसी-पिटी परिषादी की काफी पीछे छोड चुके थे । 
पुधारवादी युग 

प्रत्कत्ति की दृष्टि से विचार करने पर महावीरप्रसाद्व द्विवेदी का रामय सुधारथादी युग कहा 
जा सकता है | आयसमाजी नेतिकता का प्रभाव तो दिवेदीजी पर पडा ही था, राजनीति के क्षेत्र मे 
भी महात्मा गांधी की सालिकता और उच्च नेतिकता का खर जादू की तरह प्रभावशाली बन चुका 
था| इस युग के लेखकों ने वस्तु ओर शैली दोनो दृष्टियों से साहित्य में सुधार करने की चेशा 
की | यद्यपि भारतेन्दु हरिश्चम्द्र तथा उनके मणइल के लेखको ने गद्य में काफी लिखा फिर भी 
गद्य की प्रतिमिति रिथर न हों सकी | पद्म की माया के लिए खड़ी वोली और ब्रजभापा में 
किसको अह्ृण किया जाय इसका अ्रन्तिम निणय नहीं हो पाया था | द्विवेदीजी तथा उनके अनु - 
गापियों का सारा समय इन्हीं बातो के सुलमाने में लगा रहा | भाषा-सरफार तथा खडी बोली के 


; दे७ ; 


निगबार-परिष्फार के लिए इस युग का बड़ा सहत्य हे । सुवारवादियो से गोलिक उद्भावना ग्री 
तथा क्रान्तिकारी परिवर्ततों की श्रप्रेत्ा भी नहीं करनी वाहिए। वारतव मे दिवेदीजी का महृत्त 
इसी सुधार परिष्फार के ज्िए है। नाटक के बिश्ास को देखते हुए. इस काल के परार्यक्य की कोई 
ग्रावश्यफता नहीं ४ | भारतेन्दु युग की प्रवूत्तियों ही उस काल मे चलती रही । केवल सुविधा की 
दृष्टि से ही इस काल को हलुग कर दिया गया है। डे 

भारतेस्ु युग की «अपेज्ा इस काल में गितिहासिक नाटक संख्या में श्रधिक रे गए । 
विपयो के झुनाव का विचार करने पर यह रपष्ट दिलाई पडता ६ कि जीवन पर सालििक प्रभाग 
छोड़ने वाले नायकी के ग्रहण पर विशेष दृष्टि रही है | जगन्नाथप्रसाद चतुर्बदी का 'तुललमीदासः, 
बियोगी हरि का 'प्रचुद्ध बामुने!, मिश्रन अन्धु का 'शिवाजी' आदि इसी प्रकार के गाटफ हैं | कला! 
द्वारा प्रेमचन्दज़ी ने मुमलमानी संस्कृत पर सद्दानुभूतिपूरवक विचार करने का कदाचित्‌ पहला 
प्रयास किया | सामाजिक नाटका के लिए बाल-विवीद, इंद्ध विवाह, मव दृवाऊों आदि विपय हने 
गए | प्रहमन के लिए श्रत्र ओर व्यापक छोम्र मिला | नए वातावरण में वद्गीनाथ भद् ने नए 
विपयो का चुनाव किया। विवाह्द विशापन' और मित्त अमेरिका? ऐसे अहसनो में है| पहले मे 
"पास्यात्य ढग की कृत्रिम साज-सज्जा (मेकअ्रप ) ओर रूप यर व्ग्य हे | पति को जूते रो पिटवा- 
कर लेग्वक अपने स्तर को काफी नीचे गिरा देता है। (मिस ओरिका? भे यपक्कारन्‍्तर रे रीतिउाल्ीन 
ग्रर्लील कविताओं पर व्यंग्य किया गया है ) जी० पी० शध्यप्रारतत्र के ग्रहसनों का रतर भी 
काफी नीचा है | 
4साद का आदिशाव ( विकास के विविध मार्य ) 

भारतेम्ु के बाद प्रमाद-जैसी सर्वागीण प्रतिमा का रनमात्मक व्यक्तिल् वृसरा नहीं उत्पन्न 
हुआ । नाटकों का उन्होंने नयीव शेली से श्रद्भार किया । किस्तु इस साज-सज्जा वी ओोप- 
पारिकता के कारण वे नाटक की नई दिशा के निर्द शक नहीं ठहराए जा राकते | अ्रव्य तक के हिन्दी- 
नाटकों के पात्र लेग्सक के व्यक्तित्व की छाया-मात्र थे, परन्तु प्रसाह ने उन्हें रफ्तन्त्र व्यक्ति प्रदान 
किया | प्रसाह ने पात्रों के शील-निरूपण का जो प्रयास अ्रपने नाटकी में किया हिन्दी के लिए: वह 
एक गति मह्वपृर्ण बात थी। हिन्दी-नाटको का बहुत ग्रिक विकास हो जाने पर भी शील- 
निरूपण के प्रथम पुररर्ता होने के कारण उनका ऐतिहासिक महत्त अकछ्षणा रहेगा। 

यद्यपि प्रसाद ने मुख्य रूप से ऐतिहासिक नाटक ही लिखे तथापि अ्रन्य प्रकार के नाथ्कों 
का भी मार्ग-निर्देशन किया । चद्दगुप्त', 'रकन्गुप्तः ग्रादि एतिहासिक नाथ्क € | 'जनमेजय का 
नागयज्ञ! पौराणिक नाटक है। “धर व ख्वामिनी? ऐतिहाप्तिक होते हुए, मी मूलतः सम्रया-नाटक है । 
कामना! अन्यापदेशिक नाटक है। 'एक घट! को कुछ आ्रालोपको ने हिन्दी का प्रथम एकाकी माना 
हे । गीतिनास्य के क्षेत्र मे भी थे ही श्रग्रणी टहरते हैँ । 'कर्णालय? हिन्टी का पहला गीवि- 
नाथ्य है। 
(क) ऐतिहाप्रिक 

“इतिहास का अनुशीलन किसी भी जाति को आपना श्रादश संगठित करने के लिए, अ्रत्यम्त 
लाभदायक जात होता है। * क्योकि हमारी गिरी दशा को उठाने के लिए. हमारी जलवायु के 
अनुकूल जो हम्तारी अतीत सभ्यता है उससे बठकर उपयुक्त और झोई भी शआ्रा्र्श हगारे अनुकल 
होंगा कि नही इसमे मुझे पूर्ण तन्देह हे | *'पेरी इच्छा भारतीय इतिहास के श्रप्रकाशित श्रंश 


है आप 


में से उन प्रकाणड घटनाओं का दिग्दशन कराने की है. जिन्होंने हमारी बत़मान रिथति को बनाने 
का बहुत प्रयत्न किया है ।” विशाख! की भूमिका मे उपयु क्त विचार प्रकट करके प्रमाद ने अपना 
इृष्टिकोण रपष्ट कर दिया हैं। डक्त कथन से हम तीन निष्कप निकालते हँ--(१) ऐतिहासिक 
धटनाएँ हमारे झ्रादर्श को रंघरटित करने के लिए. लाभदायक है अर्थात वे साथन हैं सान्‍य नहीं 
(२) जलवायु के अनुकूल होने के कारण हमारी सारक्ृृतिक परम्परा . मेल में हे और (३) डन 
परिस्थितियों के अकन का प्रयत्व किया गया हे जो हमें ग्राज को रिथिति में ल आने के लिए. 
, उत्तरदायी है । 

प्पने नाटकों के लिए, प्रसाढ ने एतिहामिक घटनाओं की जो सीमाएँ. तयार कर ली है 
उनके मृल कारणों की विवेचना की जा चुकों है [| इन सीमाओं मे वेंथे रहने के कारण उत्की 
वल्पना रवच्छुन्द विहार के लिए. उपयुक्त वातावरण नहीं पासकी। फिर भी इतिहास की 
कड़ियों मिलाने के लिए उन्होंने रफ्तन्त्र अनेतिहासिक पात्री ओर घटनाओं की योजनाएँ प्रस्तुत 
की है| देवसेना, विजया, जयमाला, मन्दाजिनी श्रादि ऐसे द्वी पात्र है । मंथर्क ओर अनन्त देवी 
का सम्पन्व-स्थापन, तत्नरिला के गुरुकुल्ञ मे चाणक्य ओर चन्द्रगुप्त का सामीप्य एसी योजनाएं 
है जिनका कोई एक्तिह्म प्रमाण नहीं है । 

प्रसाद कोरे रु तेद्यलिक नाटककार नहीं है | उन्होंने ऐतिहासिक प्रष्ठभूमियों पर भारतीय 
सरक्ृति के प्रभावोत्यादक चित्रों को खूपध उप्तारकर भक्ति किया हैं | इसका मतलब यह नहीं 
कि प्रसाद सारकृतिक पुनरुत्वानवाद के समर्थक है। उनके तत्कालीन सारकृतिक चित्री में बतसान 
और भविष्य के लिए भी जीवन्त सम्देश हें | देशभक्ति और राष्ट्रीयता का भी उनके वाटको में पूरा- 
पूरा समावेश हुआ है | विभिन्‍न सरक्षतियों का पाररपरिक संघर्ष तथा अ्वान्तर सरक्षतियों के वपम्य 
को दिखाते हुए भी वे मूलयर्तिनी भारतीय सास्क्ृतिक धारा को वनाए, रखने में पूण समर्थ दिखाई 
पड़ते हैं । 

भारतीय ना में दुःगबाग्त वाटको के लिए कोई रथान नहीं है। प्रसाद ने भी इस परिपाटी 
का निर्वाह किया है । फलरबरूप उनके नाटकों में आश!वादिता का सन्देश सर्वत्र दिखाई पडेगा। 
नियतियराद से अत्यधिक अभिनूत होने के कारण वे आ्रशावादिता की आधुनिक अर्थ मे नहीं 
ग्रहण कर पाए है। स्कचगुप्त मै नियतियाद अपने पूरे उत्तप पर है। पूरे नाटंक पर अवसाद 
की धुन्ध छाई दिखाई पडती हैं| फिर मी नाठक का पयवसान इस दृष्टि से आशामृलक हैं कि 
स्फन्द हूणो की पराजित तथा निष्फामित करने में सफल होता हैं | 

प्रसाढ ने चरित्र-निरूपण पर विशेष जोर देकर अब तक चली आती हुई रस-प्रधान 
नाथ्य-धारा को एक जबरदरत मोड़ दिया है। अनेक प्रकार की परिस्थितियों के बीच अपने पात्रों 
को खड़ा करके उन्होंने जिन अन्तद्व नदी का विधान किया है वे आधुनिक मनोविज्ञान के सर्वथा 
अनुकूल है | विरोधी विचार वाले पात्रों की सृष्टि से संत्र्प की योजना में अधिक सहायता मिली 
है। स्कन्दगुम, भठाक, अ्रजात्र शत्रु, विवसार मिन्न-भिन्न मनोदशाओं को व्यक्त करते है। चाणक्य 
का चरित्र प्रसाद की सर्वोत्कृष्ट स॒ष्टि है | इतना सशक्त व्यक्तित्व, दृढ़ इच्छा-शक्ति, अव्म्य उत्साह 
तथा प्राणवत्ता अन्यत्र नही मिलती । नारी-चरित्रों की अ्नेकविधि कल्पना के वें अद्भुत 
स्ष्टा थे । 

संल्कृत नाटकों का काव्यात्मक वातावरण यसाद के नाटकों मे भी पाया जाता है। प्रसाद 
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मूलतः कंत्रि हैं। उनका कवि क्या नाटक क्या कहानी सर्वत्र विद्यमान रहता है | कवि की भावुकता 
ने उन्हें यवाथवादी भूमि पर नहीं उतरने दिया। प्रसाद के अधिकाश पात्र साबुक है । यह 
माबुकता पात्री के सापणो तथा कार्य-पद्वतियों में भी पाई जाती हैं| नाटकों में यथार्भवादी शैली 
ले थाने का कार्य लक्ष्मीनारापण मिश्र ने किया | 

रगभच की इृश्न्क्ि प्रसाद के प्रतिनिधि नाटक अ्भिनेय नहीं है। पटना-विर्तार, लंम्च 
दार्शनिक भाषण, मापा की क्लिए्रता, रप्गत-कथन की अ्रस्पाभाविकता थ्रादि अनक ऐसी तात 
हं जो अभिनेता के मार्ग मे भवानक वाधा उपस्थित करती हू । सम्मवतः प्रसाद जी अ्रपनी इन 
त्रुटियों से श्वगत थे। इसीलिए ध्रवरत्रामिनी लिखते ग़य उन्हाने रंगमंच का पूरी तरह अ्रपनी 
दृष्टि मे रखा | 

ऐतिद्ातिक नाटककारों में हरिक्ृष्णु श्रेमी?, उग्र, गोविन्दवक्षम पन्‍्त, उदयशंकर भट्ट, सेठ 
गोविन्ददास प्रमुख हे | गणना फे लिए मिलिस्द का नाम भी जोड़ा जा सकता हैं | प्रेणी ने अपने 
नाटकी की कथा-वरतु भारत के मन्यकाल्लीन इतिहास से ग्रहण की हे । अपने अभी-अ्रभी प्रका- 
शित 'शपथ? में उन्होंने हृणकालीन कथावरतु ली है। किन्तु प्रमी की ख्याति उनके 'रक्षा- 
कघन! तथा 'शिवा-साथना? नाटकों पर ही आश्रित हे | प्रेमी के नाटकी में हिल्दू-पसलिम-एक्य 
आर तोहाद की अ्रभिव्यंजना बडी मार्मिक पद्धति पर हुई है। इसके लिए श्रनुकुल् कथावरतु 
का चुनाव तथा प्रतिपादव की रब्राभाविकता दोनो समान रूप रो ठायी है। प्रेमी गे प्रसाद की 
श्रल॑कृति-शैली नही श्रपनाई हैं। प्ररागाबुकल सम्बाद-योजना में प्रेमी काफी कुशल है| प्रसाद की 
भाँति दाशनिक्ता के भार से इनके नाटक बोमिल नहीं है | नाटक के बाह्य पक्क मे प्रेभी ने प्रसाद 
की श्रपेज्ञा अधिक रबामाविवता का श्राश्रय लिया €। किन्तु नाटक के श्रान्तरिक श्रोदात्य श्रोर 
अन्तद हू की जो गम्भीरता प्रसाद के नाठकोी में है बह ग्रेमी के बाटका मे कहीं भी नहीं आरा पाई 
है। उम्र का भहात्मा ईसा? रगमंत्र की दृष्टि से सफल माना जा सकता हैं किन्तु इसकी एवि- 
हासिकता त्रटिपृर्ण है। उदयशंकर भट्ट का 'दाहर वा सिन्ध पतन! ओर (विक्रमादित्व” ऐतिहासिक 
नाटक है | 'सिन्ध-पतन” नाटक में नाना प्रकार के अन्तविरोध दाहर के पतन के कारण बताए 
गए है। भट्ट जी के विचार से यह हिन्दी का पहला दु।खान्त नाटक है, किन्तु भारतेन्तु की 
“नील देवी? इस पढ़ पर प्रतिष्ठित हो चुकी है | गोविन्द्वह्लम पन्‍्त के 'राजमुकुट” का सारा विश्यास 
बडी ऋजु पद्धति पर चला है। सेठ गोविन्द्दास का हर्ष” भी भ्रच्छा ही नाटक है | 
(ख) पोशणिक और सामाजिक 

प्रसाद के पोराणिक नाटक 'जनमेज्य का नाग यज्ञ! का उल्लेल् किया जा लुफा है | इसमें 
महाभारत के महायुद्ध के पश्चात्‌ परीक्षिकालीन कथानक लिया गया हे। इसमे आयों अनायों 
के आदर्शा और संरकृतियों के सब॒फ और समन्वय का चित्र उपस्थित किया गया हे। सुदशन 
गोबिन्दवल्लम पनत, माखनलाल चतुर्वेदी, गोविन्ददास, उग्र छोर उदयशंकर भट्ट की कुछ क्तियों 
पॉराणुक नाटका के श्रन्तगत श्राती है। सुदर्शन ने अपनी अआंजना? भे पीराणिक पात्रों को 
मानवीय रतर पर उतारने का रतुत्य प्रयास किया है | सममभवतः एसा करने के लिए उन्हें बंगला 
के प्रख्यात नाटककार ह्विजेन्रलाल राय से प्रेरणा मिली है। गोविन्दवक्लम पन्‍्त की 'बरमाला? का 
कृथानक माकडेय पुराण से लिया गया है | सारे नाटक का वातावरण रोमानी है। कथापकथन 
प्रसगाजुकूल तथा उरल हैं। रंगमंत्र की ध॒रष्टि से यह वड़ा सफल माठक है। उम्र का गंगा का 
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बेटा! नाखीय दृष्टि से साधारण ज़ाटक है। पीसणिक्त धारा के प्रतिनिधि लेखक उदयशंकर भद् 
है| अम्ब्रा), सगर-विजय? इनके प्रमुल्म पाराणिक नाटक हू । अम्बा! में नारीत्व की चतना का 
पृरा-पूण आकलन हुआ है, सगर-विजय! राष्ट्रीय भावनाओं से अनुप्राणुत नाटक हैँ । इन्होंने 
आपने: पोराणिक पात्रों के भीतर नव्युग के सामाजिक संघर्षा को देखा हे ।, * * 

इस युग के पोराणिक नाटकी तथा भारतेन्दु-द्विबटी युग के - भोशेणिक साटको के बीच 
एक रपष्ट विभाजक गेवा लीची जा छत्तती है । नास्तेन्दु-द्वियेदी युग के पगशिक चाट्कों में 
' मौलिक उद्भावना की नितान्त कमी हे । पौराणिक वातावरण को नवयुग के प्रकाश मे देखने का 
प्रयास बहाँ नहीं मिलेगा | श्रति प्राऊृत पाराणिक प्रसंगा, अतिरंजित घटनाओं और अययार्थ 
हश्य-विधानों से भरे नाटकों से दूर हृदकर इस काल में उन्हें मानवीय धरातल पर देखने का 
प्रयास किया गया है | इसे आज की वाद्िकता का आग्रह ही समझना चाहिए। अच्छे सामाजिक 
नाटकी का हिन्दी में असाव-सा ही हे। उम्र के चुम्बन! मे अश्लीलता का काफी उमार हैं | 
गोविनवल्लम पन्‍त का अगूर की बेटी! साथारणु नाटक है। सेठ गोविन्ददास का ग्रकाश!, पाकि- 
रतान! उदयशकर भट्ट का 'कमला), “अन्तहीन अन्त” सामाजिक नाटक है | 
(ग) अन्यापदेशिक नाटक 

गन्यापदेशिकीनाटकी का कुछ लोगो ने प्रतीकात्मक नाटक भी कहा हे । किन्तु प्रतीक 
ओर अन्यापदेश के अर्थ मे मालिक अन्तर है । अस्यावदेश अंग्रजी के एलोगेरी का तप्तानार्थी 
है | अन्यापदेश तथा प्रतीक दोना में प्रस्तुत और अप्रतुत में धर्म अथवा प्रभाव का साम्य होता 
है। श्रस्यापदेश मे कमी-कम्मी माव था मनोवेग का मानवीकरण भर कर ठिया जाता है, उसके 
स्थान पर प्रतीक का विधान नहीं विया जाता । उदाहरण के लिए प्रसाढ की "कामना! का उल्लेख 
किया जा सकता हैं | पन्‍्त की “ज्योत्रना? में प्रतीक-पद्धति अवश्य अपनाई गईं है, किन्तु ये प्रतीक 
परम्परा-गद्दीत प्रतीक नहीं है | अर्थ की व्यापकता की दृष्टि से इस प्रकार के नाटका को अन्याप- 
देश की कोटि में रखता अधिक समीचीन हे | 

इस कोठिमे प्रसाह की 'कामना! ओर पम्त की ज्योत््ना! टो ही नाटक आते है। 
संरक्षत में प्रबोध चसरोद्य” इस द्वग का बड़ा प्रसिद्ध नाव्क लिखा जा चुका हे | प्रसाद की 
कामना! में 'सन्तों१!', 'विनोद?, कामना! आहडि मनोभाव मानबी क्रिया-कलापों द्वारा उक्त भावों 
की अभिव्यक्ति करते है। इसमें रयग्श ओर मदर के प्रचार द्वारा तारा की भोली सन्तानों मे 
विलास, प्रबचना, उच्च'खला आदि का बीज-बपन किया जाता €। इसका फल यह होता हे कि 
उन सन्‍्तानों के देश की सुख-शान्ति न'्ट हो जाती है | विदेशी संरक्ृति की कुरीतियों से श्राक्रान्त 
भारतीय-संरकृति वी रक्ञा ही इस नाटक का मुख्य ध्येब हे। कामन!? की अपेक्षा 'ज्योतनाः की 
विचार-भूमि व्यापक है। लज्योतूवा? द्वारा इस ससार से स्प्ग झतारने की वात कही गई है । 
कामना! की अ्रपेक्षा इसका नाटकीय दाँचा शिथिल हे | 
(घ) समस्या-नाटक >> 

यूरोप मे नाटकों के चेन में इब्सन का आविभांव एक नई दिशा का सूचक है | १६ वी 
श॒ती के उत्तराध में उतने नाठओ के चैत्र में ऐसी क्रान्ति उपरिथत कि शेक्सपियर के प्रभाव 
के स्थान पर एक बोद्धिक चेतना का उदप हुआ | उससे प्ररणा ग्रहण करके शा ने समाज की पिटी 
परम्पराश्रों तथा सुदृढ़ रोपानी कल्पनाओों पर प्रवल कशाब्रात किया | हिन्दी में लद्ध्मीनारायणु 
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मिश्र ने अनेक समस्या-नाटक लिखे। “इस घारा के ये ही प्रतिनिधि लेखक है। शा की 
तल-रपशर्नी दृष्टि, प्रतिपादन का ढँग, निर्मम व्यंग्य लब्मीनारायण जी में नहीं है। शा ने 
परम्परा-मुबत चरित्रों का यूदरम अध्ययन किया ओर उनके रथान पर रोमास-हीन वारतविक 
खरित्रों की प्रतिब्ठी को | इब्सन का मच-निदेशन, विल्डे पी कथीपकथन-कुशलता 'ोनों का 
समावेश शा के नाटक। * हुआ है। कथोपकथन में रग्माविबता ओर बाग वैद्य ले थाने की 
कला उसमे प्रसिद्ध थापा वेज्ञानिक हेनरी रप्रीट से सीसी । भिन्न जी शा की तरह किसी परम्परा 
(कम्वेस्शन) पर चोट नहीं करते | उन्होंने प्राय; नारी की चिरन्‍्तन समरया ली है, जो आज की 
अति महत्वप्रणं समरया नहीं कही जा सकती | जिस बाद्धि क रतर (इटलेक्चुबल र८्ड) की श्रपे 
समस्या-नाटको में की जाती है, वह मिश्र जी में नहीं। भूमिषाश्रों में 'म बुद्धि बादी क्यो हूँ? बार- 
ब्रार स्पष्ट करने पर भी बे उस सीमा तक बुद्धिबादी नहीं है | इस अनवरत रपष्टीकरण का 
मनोवैज्ञानिक अर्थ कुछ दूसरा ही है। फिर भी समरया-नाथक के छोत्र में मिश्र जी का ऐवि- 
हामिक महत््व-सुरक्षित रहेगा । यह भी सच है कि प्रसाद के बाढ ये दूसरी प्रतिभा है । 

शैली के क्षेत्र मे इन्होने प्रशंसनीय कार्य किया है। शा श्रादि के नाटकी की मॉँति इनके 
नाटकों मे भी तीन ही अ्ंफ होते है। गीत प्रायः नहीं होते, सभी धववाएँ एक ही रथान पर 
बटित होंती हैं | ग्ावश्यकतानुमार गीतों का विधान भी इन्होंने किख्म हे, जैसे 'संन्यासी? की 
किरणुमसी | स्वादों में नाटकीय स्फ्तिं, लघुता शरीर तीव्रता की झोर ध्यान दिया गया हे | हिन्दी * 
के पिछले नाटकों में इन बातो का अ्रभाव है। संस्यासी, राक्येस दा मन्दिर, सुक्ति का रहरय, रिन्दूर 
की होली ओर श्राधी रात इनके समरया-नाटक हैं | हिन्दी के कुछ आर लेखक अपने नाटकी पर 
सपरया-वादक? का लेबुल बिपकाए हुए दिखाई पड़ते हे | 
(5) गीति-नारब 

अमानत को 'इन्दर सभा? को छोड दिया जाय तो प्रसाद वा 'बर्णालय? ही हिन्दी का 
प्रथम गीति-नास्य ठहरता है |-”कुरुणाल॒ग? को. गीति-नाव्य का दॉँचा मात्र मानना चाहिए। 
इसमे नाख्य-तत्व नगण्य है॥ आधुनिक अर्थ में निराला का 'पंचवटी-प्रसग? हिन्दी का प्रथम 
गीति-नाख्य है। वास्तव मे 'प्रवटी-प्रसंगः की रचना हिन्दी में भद्दे कथोपकथन को दूर करने के 
लक्ष्य से ही की गई | कथोपकथन की रवाभाविकता, नाटकीय कार्य तथा शील-पैमित्य सभी दृष्टियो 
से वह श्रेष्ठ गीति-नाव्य है| उदयशंकर भद्ड ने बहुत से पौराणिक प्रसंगों के श्राधार पर सुन्दर गीति- 
नाट्य लिखे है । 'विश्वामित्र), 'मस्य गन्धा! तथा राधा! उनके ग्सिद्ध मीति-नास्य है। भइ जी 
बढ़े सचेत कलाकार हैं | पौराणिक पात्रों के सहारे श्राज की विविध समरयाश्रों का निर्देश उनदी 
अपनी विशेषता है | मानसिक अ्रस्तढ्न'सद्दों के विधान में भी वे निएुण हैं | कवि होने के कारण 
उनमें काव्यत्य भी यथेष्ट मात्रा में है। भगवतीचरण दर्मा बा 'तारा? भी एक एकाकी-गीति- 
नाय्य है। 

इधर पन्‍्त जी के गीति-नास्ये। का एक राग्रह 'रजत शिखर! के नाम से प्रकाशित हुश्रा 
है। इस संग्रह में छः गीति-नाव्य है। ये अपने संक्षिप्त रूप मे रेडियो से प्रसारित भी हो छुके 

समभे नाटकीय प्रवाह तथा बेचित्य ले श्रान के लिए, यति का क्रम गति के अ्रशुरूप परि- 
वर्तित कर दिया गया है। आलाप वा भी ययथेष्ट ध्यान दिया गया है । सभी नाव्य प्रतीकात्मक 
है। इनमे मानव मत के ऊध्वे श्रौर समतल् के सामजरय, श्राध्यात्मिकता और भौतिकता के समम्बय, 


/ ४ ; 


विश्य मानयतावाद आदि का सबन्देश,है । जहाँ तक विंजारों का सम्पत्ध है,, इस संग्रह में कोई 
नवीनता नहीं है | नई बोतल मे पुरानी श्र दाली गई है । 
(च) एकांकी 

धसाद के एक घेठ! के वाद भ्ुवनेश्यरप्साठ का कारबा! हिन्दी-ए्कॉर्की के क्षत्र में एक 
नया प्रयोग था। कारगों? सम्रह की वरतु तथा शैली, दोनो। पर पाह्चा4 विचार-घारा की स्पष्ट 
छाप्र हे | लेग्बक शा श्रीर इब्मन के विश्वासों तथा कला-रूपों से अत्यधिक प्रभावित जात होता 
हैं। समाज के रझूड़ वेबाहिक विश्वासों का उच्छेदन कारयाँ का प्रतिषाद्य हे। भारतीय नैतिक 
प्रत्यो की उपयोगिता पर विचार न करके विदेशी मूल्यो के चत्लन का आग्रह बोदधिक दासताया 
शुद्व प्रतिक्रिया का द्रोतक है. 

डॉ० रामकुपार वर्मा एकाकी नाटक के जन्मदाताओं में से ह। वर्मा जी भारतीय श्रा्र्शोा 
में विश्वाम रखते है | त्याग, दया, करुणा आढि सात्विक मनोंदृत्तियों का सन्रिवेश उनके नाटकों से 
हुया हे । वर्मा जी ने प्रायः सामाजिक और ऐतिहासिक एकाकी लिखें है| इनके मध्यवर्गीय पात्र 
मुशिक्षित और सुततस्कृत नागरिक है| प्रथ्वीगज की ओखें, रेशमी शई, चारुमित्रा, सप्तरिरिण, 
रूप रग इनके एकाकी नाटकों के सप्रद है । 

हरिक्ृष्ण 'प्रेमी! ने जिस तरह अपने नाटकों के लिए. मन्यक्नालीन ऐतिहासिक कथाओं 
का सहारा लिया है उसी तरह एकाक़ी के लिए, उसी काल की घटनाओं के ममरपशीं लग सूत्रो 
को ग्रहण किया है | मन्यकालोन राजपूतो शौर्य, आत्मामिमान, आव-बान का चित्र अ्रर्ित करने 
मे इन्हें कमाल हासिल है । 

सेठ गोविस्ददास ने सख्या की दृष्टि से वहुत से नाटक लिखे हैं| गाधीवादी होने के कारण 
इनके नाटकों मे गाधीवादी प्रिचार-धारा सर्वत्र मिलेगी | तमरयाओं की व्याख्या तथा उनका स्थूल 
हल हृढ़ निकालने की सकता उनमे सर्वत्र पाई जाती हे, पर अनुभूति क्री तीव्रता तथा ब्यंजकता 
का प्राय; अभाव है। सप्रश्मि, चतुष्पथ, नयरस, स्पर्धा, एकादशी थ्राठि इनके एकाकी-सम्रह है । 

उटयशंकर भट्ट ने भी इस दिशा मे उल्लेंग्बनीय कार्य किया हो । उनकी दृष्टि में नाटक 
में रस-सचार के अतिरिक्त किसी सुनिश्चित सामाजिक उद्देश्य का होना भी परमायश्यक है | उच्च 
ओर मध्यवर्ग की जीव्रन-विडम्ब्ननाओं को चित्रित करके उन पर गहरी चोट करना इनकी प्रमुख 
विशेषता है। समस्या का अन्त, चार एकाकी आरगि इनके एकांको-सम्रह है | 

उपेस्नाथ अश्क श्राज के प्रमुख एकाकी नाठककारों में है। इन्होंने प्रायः मध्यवर्गीय 
जीवन की समस्याएँ, ली है। इनके पात्र जाने पहचाने लगते हैं। पारिवारिक जीवन-समस्याश्रों 
के भीतर बैठकर उनऊा मरे वैजानिक विश्लेषण करने में थे सिद्द कलाकार हैं | श्रश्क के सामाजिक 
व्यंग्य काफी तीखे हैं | देवताओं की छाया में, तूफान के पहले, चरवाहे आदि इनके एकाकी- 
संग्रह हैं| 

उग्र, सदृगुरशरण अबरथी और गशेराप्रमाद द्विवेदी आदि ने भी इस दिशा मे उल्लेख- 
तीय कार्य किया है । रगमंच और प्रयोग की दृष्टि से जगठीशचद्ध माथुर का भोर का तारा! 
विशेष रूप से उल्लेखनीय है। नये नाटककारों मे विष्णु प्रभाकर ने भी नवीन सामाजिक दृष्टि से 
ग्च्छे एकाडी लिखे हैं | रेडियो स्टेशनों पर प्रतारित करने के लिए एकाकियों की म्रॉग के कारण 
लुद्चमीनारायण मिभ्र। अगवतीचरण वर्मा भर पृद्धावनलाल वर्मा भी इस देन में श्राए। रेबियों 


। है | 


की माँग के कारए एकाक़िगों के “वि रूपक घोर भ्यनि-नाटक दो भेढ भी हमारे सामने शाये | इनमे 
रगमब का क्रार्व व्यनि से लिया जाता हे | “वनि-रूपक से नहुत-भा विकरणु सत्वार या नेरेटर के 


मध्यम मे दिया जाता हे | *वरनि-नाटक में सन्नधार नही होता, श्रोत्ता अभिनय की कल्पना भर 
करते हैं । 


्‌ 


हिन्दी मिबन्ध 


क्जिसलंकर मज्ल 


हिस्दी में निबन्ध का जन्म उस समय हुआ जन्न मारतीय समाज मे एक नई सारकृतिक और 
राजनीतिक चेतना का उठय हो रहा था | ये निवन्ध उस समय छी पत्रिकाओं में प्रकाशित हुए 
है श्र प्रायः उनके सम्पाठक ही लेखक भी होते थे। उस समय की पत्रिवाऋ। में साधारण 
विपफया, सामयिक शझ्ान्‍्टोलनो ओर कभी कभी रथानीय रमाचारा की भी चर्चा रहती थी | ऐसी 
पन्न-पत्रिकाओशं के साथ जिस साहित्य-रूप का जन्म का साथ द्वों उसके रबमाब मै पत्रकारिता की 
विशेषताओं की कलक आ जाना रवामाविक ही हैं। विपय का वैविव्य, सामाजिक और राजनीतिक 
जागरूकता, शेली की रोचकता और गाम्मीय, गौरव वा अमाव आदि आरम्मिक निवनन्‍्धों के कुछ 
ऐसे ही गुण ह जो पत्रकारिता से अधिक सम्बद्ध हे। श्रारम्भिक नित्रन्‍्धी के रधरूप-निधारण में 
दूसरा हेतु है. तत्कालीन लेग्बवा का अनेक्मुसी सामाजिक व्यक्तित्व । इन लेखको को श्रपने 
साहित्य के पिविध श्रगी थी पुष्ठ भी बनाना था, सामाजिक सुधार सी करना था, नाथ्य-क्ला को 
शोर भी *यान देना था, शिक्षा-प्रसार की आवश्यकता भी चतलानी थी और राजनीतिक गति-विवि 
का निरीक्षण करके जनता को जागरूक भी बनाना था| इन सब्र कार्या में लेखक-रूप में इतका 
सबसे अच्छा सहायक निबरस्ध ही हो सकता था। सर्वाधिक सहायता निवन्ध से इन्होंने ली 
भी | खूत्र निबन्ध लिखे गए झोर इसीलिए भारतेन्दु-युग के साहित्य का सबसे उन्नत अंग शायद 
नित्रन्ध ही है | 

भारतेग्दु से कुछ पहले का लिखा निबन्ध 'गज/भोज का सपना? प्रसिद्ध है, जिसमे मनुष्य 
के भूठे अहंफार और कीर्ति-लिप्सा का रोचक ढंग से उद्घाटन किया गया है, पर हिन्दी में निबन्धों 
की परम्परा चलाने वाले भारतेन्दु ही है | 

निवन्धकार समाज का भाष्यकार ओर झआलोचक भी होता है इसलिए सामाजिक परि* 
रिथतियों का जैसा सीधा और स्पष्ट प्रभाव निबन्‍्धी पर दिखाई देता है वैसा श्रन्य साहित्य-रूपी पर 
नही | निभ्रन्धकार बाह्म-जगत्‌ से प्राप्त अपनी संवेदनाश्रों को शीघ्र ही, कम-से-कम परिवर्तित रूप 
में, यथासम्मव अन्य साहित्य-रूपो की अ्रपेक्षा अधिक रपष्टता से ग्रपनी रचनाओं द्वारा प्रस्तुत 
करता है| उसका झोर पाठक का इतना सीधा सम्बन्ध होता है कि शैलीगत साज-सब्जा और 
कलात्मकता प्रदर्शित करने का उसे ग्रविक श्रवसर नहीं मिलता | अवश्य ही यह बात नेसर्गिक 
निबन्ध-लेखक के लिए कही जा रही है | साहित्य के श्रन्य रचना-प्रकारों के माध्यम से श्रपनी 
संवेदनाओं को प्रेषित करने के लिए; जितने कलात्मक विधि निषेध का ध्यान रखना होता है उतने 
बन्धनों को मानने की ज़रूरत नित्रग्ध में नहीं होती | इसका शरीर बहुत लचीला है और लेखक 
की सुविधाबुसार बराबर मुड जाता है, इसीलिए, उम्नीसवी सदी का भारत भारतेर्दु युग के निबन्धों 
में अच्छी तरह प्रतिविभ्चित हुआ है । 


दस काल के निमन्‍्धों के विषय जीजन के अनेक क्षेत्रों से लिये गए है ओर तुच्छ हु 
तुच्छु तथा गम्भीर-से ग॑म्मीर विपयो पर लेखक़ो ने लिसा है । उनमें विन्तन-मनन की गहराई 
का अ्रभाव चाहे मिले पर उनकी सामाजिक चेतवा व्यापक थी। उनके निबन्धो भे जो सजीवता 
और जिन्दादिली . मिलती है वह श्रागे चलकर दुर्लभ हो गई। समयानुकुल विविध विद्या छुर 
बिना किसी पृर्प्रह मे व्वच्छुद दोकर वे लोग आ्त्मीयता के साथ अपना हृत्य पाठक के तामने 
लोल देते थे | वे बिना किसी संकोच के विदेशी शासकों या शोपकों की डाट-फंटकार सकते थे तो 
अपने यहाँ के पश्डत-मुल्ला और पुराने शारत्रकारों तक की उनकी कठहुज्जती पर बुरा-गला कह, 
सकते थे। उन्होंने एक ओर श्रातुर या प्रवाह-पतित परिवर्तनगदिया और अंग्रेजी सग्यता के 
गुलामों की खबर ली है तो दूसरी ओर नूतनता भीए रूडिवादियों की भी भवत्सना की है । हिन्दी 
के इन आरम्मिक निमस्‍्धों का रूय, प्रद्ृति के विचार से, जातीय या राष्ट्रीय हे | सच है कि उन 
निवन्धकारों ने जो-कुल लिखा बह उस समय अधिक लोगी तक नहीं पहुँच पाता था। क्याकि 
उनकी रचनाओं के प्रकाशन शोर प्रचार के साधन सीमित थे, पढे लिखे लोगों मे अ्रंग्रेजी के सामने 
हिन्दी का उतगी आदर ने था पर उसकी दृष्टि बगकर पूरे समाज पर रही और उन्होंने जन- 
ताधारण के लिए लिखा । वे सारी समस्याएँ जिन पर उनकी लेखनी चली है, गिने-चुने लोगों 
की समस्याएं नहीं हैं बल्कि जनता की है | 

इस युग में गद्य-शैली निर्माण के वैयक्तिक प्रयास हुए । भाषा फी दृष्टि ते तत्कालीन 
लेखक में सामूहिक भाव (कारयोरेट सेस) नहीं पाया जाता--ऐशसा होना उस समय संम्मय भी 
नहीं था। पर प्रान्तीय लोकोक्तिया, मुहावरों श्रोर शब्दी से प्राण॒याव उनकी भाषा जनता की 
व्यावहारिक भाषा है। गध का फोई एक सबरत्रीकृत रूप ने होने से उनकी भागों शिए 'सार्ब- 
जनिक रूप! नहीं पा सको थी, पर उसे समझ लेने मे किसी हिम्दी-भावा-भापी को कठियाई ने थी, 
इमलिए भाषा की दृष्टि से भी उन लेखकी की रचनाओं को एक खास वर्ग या गोष्ठी का साहित्य 
नही कहा जा सकता है 

अ्रंग्रेजी मे निबन्ध के पर्याय एऐमे! का अ्रथ है प्रयात। भारतेन्दु-युग के निबन्ध सभ्चमुम् 
प्रयास ही है| उनमें न बुद्धि-वैमव है ने पारिडत्य-प्रदर्शन और न ग्रस्थ-जान-ज्ञापन | उन लेखका 
की रुचि सभी विपयों में है पर किसी भी विषय में वे अन्तिप्त बात नहीं कहते, बल्कि पाठक के 
साथ सोचवा विधचारणा चाहते हैं| उनमे कुछ ऐसी झ्ात्मीयता ओर ब्रेतकल्लुफी है कि पाठक 
मी उनसे घुल-मिल जाना चाहता है | 
प्राथमिक अ्यास्त 

भारतेन्ु हरिश्चद्ध के निबन्ध प्राथमिक प्रयास हैं जिनमें राच्चे निबन्ध के झ्रावश्यक गुण 
विद्यमान हैं | उन्होंने राजनीतिक, सामाजिक और अ्रन्य सारझृतिक विपयों पर अनेक पक्षों से 
निम्रन्ध लिखे हैं । अ्रपनी रचनाओं में उन्होंने धर्म-सम्बन्धी बाह्य आ्राग्नहों! और “अद्धाजाब्य! का 
घोर विरोध किया है | उनके विचार से 'बाह्य व्यवहार और श्राडम्बर में स्यृनता! और “एकता की 
भावना की वृद्धि? द्वारा ही देश और समाज की उस्नति सम्भव है। 'ेहदाबल' हरिष्वारः 'वैश्वनाय 
की यात्राः-जैसे निवन्धों मे लेखक की निरीक्षण-शरक्ति और वर्णन-क्षमता दर्शनीय हे । स्थिर श्रौर 
गत्याक्षक दृश्यों के उन्होंने सजीव चित्र प्रस्तुत किये हैं। प्राकृतिक दृश्यो के व्योरिवार खिन्र 
उपस्थित करते समय जगह-जगह उनका भावोल्लास देखने ही योग्य है। इस यात्रा सम्बन्धी 
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निम्नन्धी मे मारते की दृष्टि विभिन्न स्थानों के रपति-रिवाज्ञ, सरकारी नोकरों की धॉचली, रेलीं 
की अव्यबस्था, सामाजिक अवनति आदि अनेक बातों की ओर गई हे |+ परिरिथ्तियाँ एसी थी 
कि आलोचना की सामग्री थ्रार व्यंग्य के लक्ष्य उन्हें जीवन के प्रत्येक क्षेत्र म॑ मिल जाते थ थ्रतः 
झुनऊे-सभी प्रकार के निम्रग्धों में व्यस्य के छीटे अक्सर मिल जाते है | अपने व्यंग्यात्मक निवन्‍्धों 
के लिए भारतेन्दु ने विलक्षण दग अपनाए है | कभी स्व्न-चर्चा करने ४! कभी रतोत्र लिग्बते 
है, कभी नाटकीय दृश्य की भूमिका बाँखते हैं, कमी सवा में समा की योजना करते है और कभी 
दूसरे उपाय काम में लाते है। 

बेपय श्र शैली की दृष्टि से भासतेन्दु के निदमनन्‍्धो में पृ वेविव्य है। इस क्षेत्र मे 
इनकी नाटकीय शैली और स्तोत्र का दग व्यग्य की प्रभावात्मफता की दृष्टि से उल्लेखनीय ह | 
स्तोत्रो में विभिन्न सम्बोधनों शोर व्यजक विशेषणो, विलक्षण श्रागेपो, रूपकों के अ्नोले वन्‍्ध[न 
ओर अतिशयोक्ति के द्वारा खूब चमत्कार आरा गया दे । 
श्रप्ठतर प्रयास 

भारतेन्दु के वाद श्री वालकृष्ण मट्ट और श्री प्रतापनारायण मिश्न के द्वारा निश्र्थो का 
अच्छा विकास हुआ। प० प्रतापनारायण केवल प्रतिमा के जोर से लेखक बन बेटे थे। सस्कृत 
कला-रूप और मर्यादा आदि का विशेष ध्यान रखने वाले जीव ये न थे। इनके स्वभाव में जो 
मरती और मनमाजीपन है बह किसी दूसरे गद्य लेखक में नहीं मिलता | बिनोद-रसिक प्रताप- 
नागयरण मिश्र को लेखनी पूर्ण स्वच्चन्द होकर चलती हैं इसीलिए उनकी भाषा में भ्रकृत्रिम प्रवाह 
आर सजीवता भी है ओर यत्र-तत्र ग्रामीणता की भलक भी । कहावते और मुदावरे भी है और 
अनुप्रास तथा श्लेप का चमत्कार भी | अपनी बे-तकल्लुफी के कारण ये पाठक से पूरी श्रात्मीयता 
स्थापित कर लेते है । यदि निवन्ध की सच्ची परख उसकी बाहरी रूपरेखा से नहीं, उसकी 
अन्तरात्मा से होती है तो भारतेन्दु की मनमौजी स्वच्छुन्द प्रकृति को अपनाकर अपनी व्यस्य- 
विनोद्मयी शैली में प० प्रतापनारायण मिश्र ने जो निवन्‍्ध लिखे ह उनमें से अनेक का साहित्य की 
दृष्टि से ऊँचा स्थान है | उनके भ्रधिक निबन्ध व्यक्तिनिष्ठ हैं । निबन्ध का विपय उनकी विष्चारधारा 
नियन्त्रित नहीं करता बल्कि उनकी विचार-घारा विषय पर नियन्त्रण रखती है | विषय जो जी 
में आया ले लिया फिर उसके माध्यम से रोचक दंग से अपनी बातें कह टी । “दाँत” ओर 'भीः 
ऐसे विषयों पर निबन्ध लिखते हुए, देश-सेवा, समाज की उन्नति, विलायतन-यात्रा, रवधम और 
स्वमाषा-प्रेम आटठि झमेक विषयो की चर्चा करते चल्ञते थे | “2! को शुद्ध स्वार्थपरता से मरा 
हुआ देखना ओर “ी' का अधिक प्रयोग करने वाले श्रंगरेजो की खबर लेना पं० प्रतापनारायण 
की ही सूक थी | 

ब्राह्मण! के शब्दों में 'हिन्दी-प्रदीप! उसका 'श्रेष्ठ सहयोगी' है | सचमुच प० बालकृष्णु 
भट्ट पं० प्रतापनारायण मिश्र के श्रेष्ठ सहयोगी है | मार्च सन्‌ १६०० के 'प्रदीपः में भइजी ने नव- 
प्रकाशित 'सररबती? की गम्भीरता या नीरसता की आलोचना करते हुए लिखा था कि सच पूछो 
तो हास्य ही लेख का जीवन है | लेख पढ कुन्द की कली समान दोत न खिल उठे तो बह लेख 
ही क्या |? पर स्वयं इनके लेखों में विनोदमयता, गम्भीर बात को सुबोध और रोचक ढंग से कहने 
की शैली-मात्र है| भट्ट जी विद्वान थे, पं० प्रतापनारायण की तरह “आप! की व््युत्पत्ति आप! 
से नहीं निकाल सकते, ग्रामीणता भी नहीं दिखा सकते, पर पाठक से आत्मीय ढंग से बात जरूर 
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करवा चाहते हैं । भारतेग्दु की विवारात्मढ़ या व्याख्यात्मक शैली को उन्होंने विकसित किया । 
कही-कही उनके निन्रन्‍्धी में सुर भावात्मक शेली भी मिलती हे | 
मद जी एक प्रगतिशील विनचारक है--अपने ही समय के हिसान से नहीं, आजकल के 
हिसाव से भी । प्राचीन शारत्रों में उनकी अ्रन्धश्रद्धा कमी नहीं रही | समय के अनुसार वे रत्रग विद्वार 
करते है थार प्रत्येकस्थिति में ग्रन्थ-प्राभाण्य की ही नहीं रपीकार करते | 'रित्रयों ? शीपंक निवन्ध 
में स्त्रियों वो समाज में वीचा रथान देने के लिए, उन्होने मनु को बुरा-मला कहा दे। पश्चिमी 
सभ्यता को श्ॉँधी में देश के नवयुवक वह न जॉय इसके लिए. “परम्परा?-निर्बाह का समर्शब 
करते हैं पर 'संसार कमी एक-सा न रहा! में बतलात है कि हमारे समाज को अवनति का मृज् कारणु 
हमारी परिवर्तन-विमुखता ह। उनके विचार से 'निरे राम-राम जपने वाले भीदू' ढास! है। 
जनता में राजनीतिक जागरूकता का अभाव उन्हें बहुत खटकता था और कई निबन्धा में इसको 
चर्चा उन्होने की है । भेट-बुद्धि, रवार्थपरता, शुल्क परमार्थ चिन्तन, मिथ्याचरण, आडम्बर भार 
बाहरी ढकोसलों से भद्ट जी को बहुत चिढ़ थीा। उस जमाने में सतति-नियमन को वे जरूरी 
सममते थे। समाज की उन छोटी-से-छोटी प्रद्ृत्तिया पर उनकी दृष्टि रहती थी जिनका लगाव 
उनदी समझ से देश की उन्नति-श्रवनति से था। नामकरण के विपय में एक लेख लिखकर उन्होंने 
दीन!, दास!-जैस शब्दों वाले नामों पर बड़ा रोप प्रकट किया है, क्योकि इनमे दीनता आर 
गुलामी की भावना लिपदी है। 
हर जी ने बहुत से शुद्द विचारात्मक निबन्ध लिखें है, अधिकाश बिनोदपूर्ण रचनाश्रो 
में भी उनकी प्रकृत गम्भीरता रपष्ट कलवती है पर इनके कई निबन्ध एसे भी है जिनमे करीब- 
करीब प* प्रतापनारादणु मिश्र की-सी रबच्छुदता हे लेकिन आमीणुता नहीं। 'हिल्दी-प्रदी१! # 
इनके नित्नन्धों या लेखा के कुछ ऐसे शीपक भी मिल्लते है---रोटी तो किसी माँत कमा खार्य मुल्लुन्दरः 
पॉगब्रों भल्नो न बाप से जो विधि राखे टेक! “जमीने वन गुल खिलाती है क्या-क्या | बदलता 
हे रण आसमों केसे-कैसे !! इनके निबन्ध साहित्यिक, सामाजिक, राजनीतिक, नेंतिक आर 
मनोवैज्ञानिक आदि अनेक विपयो पर लिखे गए है। शैली के भी विश्लेपणाप्मक, भावात्मक, 
व्य॑ग्यात्मक झ्रादि कई रूप मिलते है | निबन्धो के रूप विन्यास की दृष्टि से भी जेसी श्रगकरूपता 
इ जी के निवन्धों मे मिलती है वेसी हिन्दी के किसी नये पुराने निबन्धकार की रचनाशओरा में नही 
पाई जाती । बातचीत”, 'खटका?, 'जबान?, 'ल? आदि निम्रस्धा में लेखक का मनोर॑जक व्यक्तित्व 
गनेक रूपो मे प्रकट हुआ है। भट्ट जी के विचारात्मक निबन्ध तर्कपुष्ट शेली में व्यवस्थित दग 
से लिखे गए हैं | कही-कही तो ये मिबन्धी का, बिना किसी भुपिका के, ऐशी गस्भीरता के साथ 
आरम्भ करते हैं कि आचार्य शुक्ल का स्मरण हो आता है। 'बौतुक” का श्रारम्भ देखिए-- 
जिस वात को देख या तुन चित्त चमत्कृत हो सब्र ओर से खिच सहता उस्त देखी या सुनी बात 
की ओर झुक पड़े वह कोतुक हे ।! पर इस शैली का न तो श्रा्यंत निर्वाद हो पाता है और ने 
अन्तःप्रयात से निकली विचार-घारा का क्रमबद्ध उद्घाथ्य ही मिलता हे। यह कार्य शुक्त्ष जी 
द्वारा श्रागे चलकर पूरा होने बाला था | 
उदू के छेन्र से आए, श्री बालमुकुन्द गुप्त ने गम्भीर गद्य को मॉजकर प्राजल बनाया 
झोर व्यंग्य की शालीनता मिखाकर उसे भ्रधिक साक्रेतिक और व्यंजक बनाया । श्री अ्मृतलाल 
चक्रवती ने लिखा है कि 'प्रेमघनः जी हिन्दी बगवासी? को 'भाषा गढ़ने की टकसाल बतलाते 
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थे ) उम्र टकमाल का कोई सिक्का वाबू वालमुकुल गुप की छाप के ब्रिना नहीं निकलता था | 
गद्य-शल्नी की पर्ग्पय के प्रवर्तन में गुप्त जी की सहायता का महत्व झॉकना हम प्रायः भृत्ञ जाते 
है। किसी भी गद्य-शंज्ी का सर्व स्पीकृत रूप तत्र सामने गाता है जब भाषा की गठस ओर शब्दों 
की. एक्पपता के सम्बन्ध में आलोचना-प्रत्यालोचना होती हो, व्याकरण पर विचार होता हैं । 
इस कारय का आरम्भ करने मे गुप्त जी ने गम्मीर अनुभव और योग्यता के रा योग दिया। और 
प» महावीरपगाढ़ द्विवेदी ने अभूतपूर्व ज्मता के साथ उसे पूण क्यो । 

गुप्त जी की युगानुक़ल सजगता राजनीतिक विचार के क्षेत्र मे अधिक डिस्वाई देती है। 
अतीत गौरव की भावना, जो तक्ाज्ीन लेखकी को एक सामान्य प्रद्कति थी, इनमे भो पाई जाती 
है । भारतीयों के कुचले हुए सम्मान को जिलाए रखने और उनमें नया उत्साह भरने के लिए, 
यह आवश्यक मी था | उन्होने कई जीवन-चरित, तथा हिन्दी भाषा, लिपि, व्याकरण, गग्रमापा 
आदि के सम्बन्ध में लेख लिखे हे पर निवन्ध-लेखक के रूप मे उनकी ग्रसिद्धि का आधार मुख्यतः 
उनकी व्यंग्यात्मक गद्य स्वनाएँ' 'शिवशभु के चिद्न / ओर खत? हैँ | गम्भीर बातो की बिनोदपूर्णु 
या ब्यंग्यात्मक ढंग से कहते-कहते अपने हुंदय का ज्ञीम और दु।ख अन्यन्त प्रभावपू्ण दंग से 
सयत रूप में व्यक्त करता उनकी अ्रपनी विशेषता हे । व्यक्ति! को व्यक्ति? द्वारा संबोधित करके 
लिखे जाने के कारण इन रचनाओ्रो मै एफ तरह की नाटकीयता श्रा गई हे ओर कही-कही मापण 
शैली का-सा ओज और प्रवाह दृष्टिगोचर होता है । 

मारतेन्दु युग के लेगबकों मे से श्री ज्वालाप्रसाद, श्री तोताराम और श्री राधाचरणु गो- 
रवामी ने भी छिटफुट निबन्‍्ध लिखे | पं ० अम्विकादत्त व्यास के साधारण लेबो का भी उल्लेख 
किया जा सत्ता है। 'कलम की कारीगरी? दिखाने वाले प० वदरीनारायण चौंधरी श्रेमबनन? ने 
निवन्ध नही टिप्पणियाँ श्रोर साधारण लेख लिखे है| आनम्द-का्बिनी! में प्रकाशित 'मसहरी? 
हमारी दिनचर्या) 'फाल्गुन! आदि कुछ रोचक निबन्ध प्रेमघनजी के नहीं उनके अनुज उपाध्याय 
हरिश्च'द्र शमी के लिखे हुए, है जो उस पत्रिका में बराबर लिखते थे | 
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बीसवी सदी के आरम्भ तक अंग्रेजी राज पूर्ण प्रतिष्ठित हो गया श्रौर अग्रेजी पढे-लिखे 
लो गो की संख्या बढ़ गईं ) हिन्दी के लेखक 'सामाजिक मनुष्य” की और विशेष ध्यान देने लगे। 
ऐसे व्यक्ति की ओर उनकी दृष्टि गई जो सामाजिक गुणों से युक्त हो | इसलिए हिन्दी-निवन्धो के 
विकास के दूसरे युग में नेतिक निव्रन्ध अधिक लिखे गए 

निमम्धों में पत्रकारिता की रबन्छुन्दता कम हो गई । पत्र-पत्रिकाशों की सख्या बढने के 
साथ ही साप्ताहिक, देविक और मासिक पन्नों के वीच की दूरी बढती गई | जिन मासिको मे निवन्ध 
छुपते थे उन्होंने अपनी मुद्रा गस्मीर कर ली | निदन्धकार धीरे-धीरे शिक्षित श्रौर 'शिप्ट! समाज 
के अधिक समीप आता गया | उसकी प्रकृति में एक तरह का अमिजात्य आ गया | द्विवेंदीजी ने 
मिचन्‍्ध-लेखकी को संरक्षत ढग से, शिष्टतापूवक बात कहने का ढंग सिखाया--विशेषतः राजनीतिक 
जुबकि राजनीति क्रमश; उम्र रूप धारण करती जा रही थी। राजनीतिक चचो करने श्रौर तत्स- 
म्बन्धी जोशीला साहित्य छापने का काम श्रधिकतर साप्ताहिकी को मिल गया | 

निवर्ध प्रायः गस्भीर विपयों पर लिखा जाने लगा | रूप-रग मी उसका गस्मीर हो गया। 
भारतेन्दु युग का-ता उसका सारयजनिक रूप नहीं रहा | वह अधिकतर शिक-समाज की वस्तु होता 
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गया | उसमे समूचे सम्ताज की मनोदृत्ति या 'भावना का प्रतित्रिम्म कम होता गया, वढ पढ़े-लिखे 
ममाज के श्रधिक निकट आने लगा। आगे छायावाद-काल मे आकर तो अनेक ऐसे निबन्ध 
मामने थ्राए जिनमे व्यक्ति की भावनाएँ अधिक रपष्ट ओर मोहक रंगो मे बमकने लगी । भावा- 
त्मक निवन्‍्ध ऐऐें ही है। कुछ व्यक्तिनिष्ठ निबन्ध भी बहुत-कुछ ऐसे ही ह | 328 

भाषा और साहित्य का प्रश्न एक चए रूप में इस सम उपस्थित हुआ । भाषा में एक- 
रूपता लाने और उसे समूद्ठ बनाने मे १० महावीरप्रसाद द्विवेगी लगे हुए थे | भापा के साथ ही 
विचारों को शालीन बनाने का काम अ्पने-आ्राप होता गया | निवस्ध बौद्धिक भ्रभिक दो गए, 
उनकी हार्टिकता कम हो गईं | द्विवेदीजी के द्वारा या उनके प्रभाव मे लिखें गए निम्नन्ध विविध 
विपयो की जानकारी कराने के साधन हो गए | विपय-वेसिस्य के कारण भाषा समृद्ध हुई, इसमे 
सन्देह नही लेकिन निवन्ध विविध विपयो की जानकारी कराने के साधन-मात्र नहीं हैँ | इस युग के 
लेखको ने अपनी इसी प्रकृति के कारण दूसरी भाषा के निम्र्धकारों की श्रोर देखा भी तो अंग्रेजी 
के बेकन श्रौर,मराठी के चिपलूणकर के निवन्धी की श्रोर दृष्टि गई श्रोर उनके श्रतुवाद भी प्ररवुत 
हुए, पर वेकन के निम्रस्धो मे विचार-सस्बन्धी जो गम्भीर वेयक्तिक प्रयास हे उसे ये लोग नहीं 
अपना पाए, । दिवेदी युग में साहित्य से अधिक नेतिक आदशों का ध्यान रता जाने लगा। 
ब्ान-राशि का संचित कोश और बातों के संग्रह! 

दिवेदीजी ने लिखा हे कि साहित्य ज्ञानराशि-का संबचित कोश है। उनके 'साहित्य की 
महत्ता” कब्र शोर कविता? 'कवि कर्तव्य! प्रतिमा? 'नाठक! 'डपन्यास”-जेसे निवन्‍्ध जान के संनित 
भांर ही हैं। उनके भ्रधिक लेख या टिपशियाँ सरल और सुत्रोध शेज्जी में पाठकड़ी को प्रिविध 
विपयो की जानकारी कराने के उद्देश्य से लिखी हुई रचगाँ हैं | 

दिवेदी जी ने थोड़े से एसे निम्रश्ध भी लिखे है ||, उनकी शैली की रोचकता, रपच्छुर्ू 
मनोदशा श्रोर थोड़ी श्राव्मीयता के दर्शन होते है। दश्डदेव का श्रात्मनिवेदन ?, नल का दुस्तर 
दूत-कार्य', 'कालिदास का भारत', दोपियों की भगवद्भक्ति! झादि कुछ निबन्ध इसी प्रकार के 
हैं। इन निद्रधो मे अर्जित शान ही है पर उसे अपना बनाकर आत्मीय ढंग से प्रकट 
करने और श्रक्सतर एक रमणीय वातावरण उपरिथत क्रगे में लेखक की पूरी सफलता 
मिली है | 

बाबू श्यामसुन्दरदास, मिश्रतरस्खु ओर श्री गुलावराय आदि निबन्धकार भी इसी श्रेणी 
में आते हैं, यद्यपि इनका रप्तन्त्र विकास हुआ । छिवेटी जी ने, पेशे से श्रध्यापक न होते हुए भी 
अपने अधिक निब्रन्धो या लेखों द्वारा शिक्षक का कार्य किया तो बाबू साहब ने श्रभ्यापक पद 
से, एक विद्वान्‌ शिक्षक की भाँति व्यवस्थित ढद्गध से विशेषतः साहित्यिक विपयो, जमे 'समाज और 
साहित्य” 'कला का विवेचन! झादि, पर कुछ निबन्‍्ध लिखें। इन लेलो मे एक शअ्रध्यापक का 
पारिव्त्पपूर्ण भोज! है, अर्जित ज्ञान का गांभी है, पर चिबन्ध की वह शआ्रात्मा नहीं जिसके 
कारण साहित्यिक धष्टि ले कोई रचना उच्च कोटि का निबन्ध कहलाती हे । 

मिश्रबन्धुओं के निमन्ध संख्या मे काफी हैं पर उनका महत्त भी शिक्षा-गूलफ ही है | 
श्री गुलाबराय के 'तमाज और कत्तंव्य पालन?-जैरे नित्रन्ध एक तकैशाखत्री के लिखे ग्रवस्ध है, जिस 
में प्ररतुत विषय का अच्छे ढग से सांगोपाग विवेचन है| इनके (फिर निराश वयो !? में संकलित 
रचनाएँ बल्कि निबन्ध के अधिक निकट है | श्रालोचनात्मक निवन्ध भी इन्होंने प्रचुर परिमाण में 
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लेखे है पर विनोदमयी शली में संस्मरणात्मक ढंग से लिखे गए. इनके निवन्ध, निम्रस्ध की दृष्टि 
से अधिक महल््वपू्णु हैं | उनका विचार आगे होगा। श्री पहमलाल पुन्नालात बख्शी का भी 
इस प्रमंग में उल्लेख करना आवश्यक है | साहित्यिक विपयो पर बरर्शी जी ने कई निवन्ध लिग्, 
है जो इस धरेणी मे आते ह पर विशन्‍्ध के अधिक अच्छे गुण उनकी बाद की रन्‍्म्वाओं में प्रस्फुट 
हुए. | इनका विचार भी झागे किया जायगा | 
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टूसी समय पं० प्मतिह शर्मा ने भी कुछ अन्‍्छे नित्रस्ध लिखे हैं जो इनकी फड़कती 
शैली के कारण अधिक आकर्षक हो गए! हैं। इनकी लिखी कुछ जीवनियों और सस्मरणात्मक 
निवन्‍्ध अवश्य मार्मिक बन प इनमे इसकी भावुत्ता देखने ही योग्य है | इसके बाद प्‌ृ० 
बनारफीदास चतुर्बदी, श्री त्जमोहन वर्मा, श्री मोहनलाल महतो “वियोगी” आदि ने मी इस प्रकार 
के कुछ अच्छे सरमरणात्मक या घचरितावन्‍्मक निबन्‍्ध लिखे हैं| वर्मा जी मे सस्मरणत्मऊ निवन्ध 
लिखने की मामिक प्रतिभा थी | 
इस युग के तीन विशिष्ट निबन्‍्धकार 

भारतेन्द युग के था उपकी प्रदृत्तियों की अपनाकर श्रागे बढ़ने वाले निवन्धकारों के बाद 
दिवेदी-बुग में साहित्यिक दृष्टि से तीन डच््य कोटि के निवन्धस्शर सामने आए जो अधिक निब्रन्ध 
नहीं लिख पाए पर जिनमे निबन्धकार की वास्तविक प्रतिभा थी | इसके नाम है श्री माधबप्रसाद 
मिश्रे, श्री चद्धधर शर्मा गुलेरी ओर सरदार पूर्यंसिह। पं० माधयप्रसाद का रर्गवास सन्‌ 
१६०७ में, उसी वप हुआ जिस वर्ष श्री वालमुकु् गुप्त का, पर प्रश्ृत्ति के विचार से गुप्तजी का 
रल्‍लेख भारतेन्ह युग के लेखकी के पाथ किया गया है। मिश्नजी का मानसिक अवस्थान पतवर्ती 
लेखकी से भ्रधिक मिल्लता-जुनता था। ट्ोह्ारों, तीथ॑-स्थानों आदि पर लिखे इनके निबन्धों में 
इनका देश-प्रेम, इनकी विद्वत्ा और भारतीय पंरक्षति तथा सनातन धर्म के प्रति इनकी निष्ठा 
भल्नी-भाँति लक्षित होती हे | इनके 'सब मिली हो गया'-जेंसे निम्नन्थ मे एक अत्यन्त मार्मिक 
नित्रन्धकार के दशन होते है | इसमें बच्चे के में ह से निकल्ला एक छोटा-ता वाक्य लेखक की श्रनु- 
भूति का द्वार खोलकर उसके सरमस देश-प्रेम ग्रादि का मनोरम उदघाटन करता है । 

पं० घद्भघर शर्मा गशुलेरी ऐसे निबरन्धकार है जो विच्चार ओर शैल्ली कीं दृष्टि मे द्विवेदी 
युग के शायद सबसे अधिक प्रगचिशील और प्रश्नत्ति के विचार से भारतेन्हुयुगीन निर्मन्‍्ध निग्नन्ध को 
एक नई ज्ञान-प्रदीप्त दिशा की ओर विनोद-बक्त-गति से ले चलने वाले लेखक हू | इनके द्वाथी में 
पड़कर व्यंग्य भारतेलु युग की अपेक्षा अधिक परिमार्जित और हिवेदी युग के अन्य लेखकों की 
अपेक्षा अधिक वीयबान और भास्वर हुआ | उतके 'कछुआ 'घरम' नामक निबरन्व में हिन्दुओं क॑ 
पत्नायन-प्रियता, प्रतिरोध की शक्ति के अमाव और अंधी रूढिवादिता पर जो जोरदार व्यंग्य फिया 
गया है वह उस समय के 'शिट सम्ताज! के किसी अन्य लेखकों के वृते की शत न थी | अर तक 
के लेखकों में सत्से अधिक विकसित एतिहासिक और सारक्ृतिक चेतना इन्ही की थी | “मारेसि 
मोहि कुठोंव'! और 'सगीत'-जेसे निवन्धों में उठफो शैली का चमकार ओर विच्चारों की प्रगति- 
शीलता अ्रच्छी तरह दिखाई देती है । 

निर्वध निक*थों की परम्परा की एक नई लय श्र गति के साथ नये मानबताबादी मांगे 
पर ले जाने का कार्य डदार प्रकृति और परम भावुक लेखक सरदार पूर्शंतिह ने किया। श्रम, 
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श्रमिक, सरल जीवन, आव्मिक उन्नति आदि के विषय मे इनके नित्रन्ध एक नई चेतना प्रदान 
करते हैँ | इन्होंने विविध सम्प्रदाया के बाहरी बिधि-विधान को हृटाकर उन समके भीतर एक 
आत्मा का स्वदन, एक सावसीम मानव-धर्म का रमृरूप देखा ओर अपने पाठझा को दिखाने की 
बेष्टा की | सभ्य ग्राचरण और परम तथा श्राव्मिक हृढता के द्वारा ही ये समाज्ञ का पल्याणु देगवत 
थे | कही इन्होंने श्रोध्यात्मिक उन्नति पर वल टिया है तो कही सासारिक कर्तव्य का पालन करने 
पर जोर दिया है। “श्रम? का जैसा मद्त्त इन्होंने प्रतिपादित किया है. बसा द्विबेदी युग के गद्य 
ओर काव्य दोनो क्षेत्रों में दुर्लभ हैं| यह एक नई भावना थी जिससे उन्होंने हिन्दी के पाठव॑; 
को रपद़ित करने की चेश की | इनकी भाषा में भी एक नये ढंग की लक्षणा आर व्यंजना का 
चमत्कार है | भावो को मूर्तिमता के साथ प्रस्तुत करने में इन्हें अदभुत द्वामता प्राप्त थी। इनके 
निवन्ध पहले से चली आती भावान्मक शैली के भीवर नहीं झ्ाते, इन्हे प्रभावाभिव्यंजक ऊहना 
अधिक उपयुक्त होगा, क्योकि सजीव चित्रोपम वर्णन, मार्मिक भाव-व्यंजना, गर्भीर विधार-रकेत 
और भाषणु-शैली की झ्रोगस्विता--इन सवकी सहायता से थे वराबर एक विशेष प्रभाव की सष्टि 
करते हैं । 
“अन्त प्रयास से निकली विचार-घारा”? 

दिवेही युग में विषय के बैविव्य के साथ ही विभिन्न विफ्यो के, विशेषज्ञ लेलक और 
निबन्धकार साहिल के क्षेत्र में आए, | साहित्य को अ्रपना विशेष-क्षेत्र चुनने वाले तो बहुत हुए, 
पर उनके लेग्वों मे अर्जित जान को पुनराबृत्ति तथा उपदेश की प्रश्नत्ति अधिक मिलती है | प०७ 
रामचन्द्र शुक्क के अ्सग्रहीत आरम्भिक निबन्ध भी ऐसे द्वी हे। पर बाद के नित्रम्धो मैं उनके 
अन्त: ग्रयास से निकली विचार-धारा? हे जो पाठकों को एक नवीन उपलब्धि के रूप मे दिख्वाई 
पड़ी | साहित्य के क्षेत्र मे इन्होंने लोक-मगल की भावना को प्रतिष्ठा नब्वीन और प्रभावप्रर्ण ढंग 
से की | साहित्य ही पर नही, उसमे निहित विचारी आर उन विचारों की प्रेरक सामाजिक, राज- 
नीतिक श्र धार्मिक परिरिथतियों पर भी अपने ढग से बिनार किया | नेतिकता की शुक्त जी ने 
व्यावहारिक बनाया | रूढिवादी धार्मिक नेतिकता का खण्डन करके इन्होंने 'भावयोग” का महत्व 
दिखलाया | यह कार्य स्वृतन्त्र मरितृष्फ ओर भाधुक हृदय के थोग से ही सम्भव हुआ ) इस प्रकार 
शुक्कनी ने अपने व्यक्तिगत प्रयास से मानव-जीवन की उच्चता ओर उसमे छिपी नई सम्भाश्ननाशओ्रों 
को दिखाया। इनके निम्रन्‍्धो का सबसे भ्रथिक महत्य इसी बात में हं। श्री प्रतापनारायणु सिश्र, 
भट्ट जी श्रोर दिवेदीजी सबने नेतिक उपदेश देने वाले शिक्षात्राक खेख भी लिखे -- अन्विग दो 
ने मनोविकारों पर भी लिखा, पर विचार की दृष्टि से उनमे बह वैयक्तिक प्रयास नही जिसके द्वारा 
पाठक को कोई नूतन उपलब्धि हो। लोभ? ओर 'क्रोध” पर हिवेदी जी ने लिखा अवश्य पर 
इसलिए, लिखा कि लोग इनके अ्रवगुणों से परिचित हो जाये ओर इनसे बच्चे। वही इन्द्रिय- 
निग्रह वाली पुरानी निपेधात्मक धामिक नेतिकता | पर शुक्लजी कहते हैँ कि मनुष्य की सजीवता 
मनोबेग या प्रवृत्ति मे ही है। नीतिजों ओर धार्मिको का मनोबेगों को दूर करने का उपदेश घोर 
पाखणड है |? क्रोध से बराबर बचने का उपदेश वे नही देते | उनके विचार रो तो शामाजिक 
जीवन के लिए, क्रोध की बडी श्रावश्यकता है |! उन्होंने लोभ की आवश्यकता श्रीर उपयोगिता 
भी दिखाई है। लोभ से बरावर बचने वाला तो जड हो जायगा। जन्मयूमि-ग्रेम फे मल में लोभ 
ही है। इस तरह की बातें कहकर शुक्कत्नी एक व्यावहारिक दर्शन का साहित्य ओर जीवन से 
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सुन्दर सामंजरय रथापित करना चाइते हं | उनके मनोविकार-सम्बन्धी और सेद्रान्तिक तथा ब्याव- 


हारिफ आलोचना वाले निबन्‍्धो मे यह्द प्रदृत्ति सामान्य रूप से पाई जाती है | उनके निम्रन्धो की 
असली विशेषता यही है जो व्यक्ति-प्रधान नहीं विपय-प्रधान निनन्ध की विशेपताज | 

उनके निमरन्धो में गहन दिचार-वीथियों के बीच ब्रीच मे सरस भाव ल्रोत मिलते है 
लोभ और प्रीतिः, 'कदणा? तथा “अद्धा-भक्तिः-जेसे निबन्धों मे जगह-जगह उनकी तम्मयता देखमें 
ही योग्य हे। वेयक्तिकता-प्रदर्शक संरमरणात्मक सकेत, व्यंग्य-विनोंद के छीटे और कही-बही 
विपयान्तर भी उनके निद्रग्थो में मिलते हं, पर प्रतिपाद्य विषय को वास्तव में वे कभी भूलते नहीं। 
उनकी विचार-घारा वरातर प्रतिपाद्य विपय से नियन्त्रित होती है । 

द्विवेदी युग की शारत्रीय गद्य-शैली की एक नया रूप देकर शुक्नजी ने उसे बहुत ऊँने 
उटा दिया | विफ्य के विश्लेषण और पर्यालोचन की दृष्टि से इनमे बैजञानिक की सूद्रमता और 
सत्तकता ठिखाई देती हे और भावों को प्रेरित करने के विचार से पूरी सहृदयता के दर्शन होते 
हैं| इनके घनीभूत वाक्यो की ध्यनि दूर तक जाती हे | 

शुक्रजी की ही परम्परा मे कतिपय उन निब्नन्ध-लेखर्कों का भी उल्लेख किया जा सकता 
है जो विचार आर शैल्ली की दृष्टि से उनसे नही मिलते, पर जीवन के बारे मे जो-कुछ कहना हे 
साहित्य के माध्यम से 'कहते दे श्रार, साहित्य के विशेषज्ञ माने जाते है | अन्तःप्रथास से निकली 
उनकी विशार-धाराएँ ग्रनेक विशाञ्रो को ओर जाती हँ। पं० नन्‍्ददुलारे वाजपेयी, पं० हजारीप्रसाद 
द्विवेदी, डॉ० नगेर्र, डॉ० रामविल्ञास शर्मा, श्री अजेय, श्री इलाचन्द्र जोशी श्र श्री शिवदान- 
सिह चोहान आदि ऐसे ही लेखक हैं । 

प्रसिद्ध मावुक आलोचक श्री शातिप्रिय द्विवेदी की प्रकृति श्रालोचक से अधिक नित्रन्ध- 
कार की प्रकृति है | जो स्वच्छुदवा और संवेदनशीलता निवन्धकार के लिए अपेक्षित है वह 
द्विवेदीजी मे मौजूद है । उनके साहित्यिक निद्नन्धो में साहित्य का प्रभाव ग्रहण करने के लिए, 
तत्पर एक भावुक और सस्कृत-हृदय की झलक मिलती है | अन्‍्तः अयास से नहीं, अतः प्रेरणा 
से निकली गाधीवादी मानवतावादी विन्चार-धारा की रेखा उनके निब्रस्धो मे अक्सर मिलती है | 

साहित्यिक या आलोचबात्मक निवन्धो की चर्चा करते हुए. छायावाद के चारो प्रसिद्ध 
कवियों, प्रसाद, निराला, पन्‍त और महादेवी को नहीं भुला जा सकता । निगला के निब्न्धों मे 
रच्छुन्त मनःस्थिति और मौलिक विचार-धारा तथा विद्रोह का स्वर वरावर सुनाई पड़ता है । 
प्रसाद ने भी आलोचना-विपयक गम्भीर लेख या निग्रन्ध लिखे हैं| बाकी दो कबरियो के महत्त्व- 
पूर्ण भ्रालोचनात्मक लेख या निवन्‍्ध भूमिकाओं के रूप मे हैं। महादेवी जी की “श्नला की 
कृडियों? के नारी-जीवन-सम्बन्धी मार्मिक और विधारोत्तेनक सामाजिक निवन्ध अ्रपना अलग मूल्य 
रखते है | 
भावात्मक और अन्य निबन्ध 

निबन्धो की भावात्मक शैली, जो मारतेन्दु के सूर्योदय! श्र भट्टजी के “चद्धीट्य? में 
अलंकार-सज्जित थी, धीरे-धीरे रागात्मक रपद्दन से थुक्त होती गई । छायावाद-काल में लघ॒ुकाय 
द्ोकर वह रायकृष्णुदास, वियोगी हरि और चतुरसेन शास्त्री के गश्च-काब्यो में प्रतीक, व्यंजना और 
भावोछवास से रजित दो गईं और उसने भाषा-शैली-सम्बन्धी नवीन विशेषता ग्रहण की | पं० 
माखनलाल चतुर्वेदी की भावात्मक गद्य रचनाश्रौ में वियोगी हरि से भी अधिक विष वैविध्य 


; हरे ; 


दिखाई देता है | श्राध्यात्मिक ग्रेम और राप्रीवता की भावताओं की इन्होंने अनेकविध व्यंजना 
की है | पर डॉ० रघुनीरतिह के विवन्धा मे छायावादी ऋपए्टता कही नहीं मिलती । बिखरे 
फूल मे इनके अ्यरम्भिक गद्य-गीतो का संग्रह है लेकिन इनको प्रसिद्धि का आधार 'शेप रमूतियाँ? 
है, जिसमें ऐतिहासिक इतिबृत्त का आधार लेकर मुगल राजबंश के उत्कप, पतन आर कोमल 
मानवीय सम्बन्धी की मामिक ब्यंजना हुई है। ये नि्स्‍्ध अत्यन्त कला-समृद्ध है, यद्दी उनका गुण 
है ग्रार दोप भी । ु 

यही वर्णनात्षक निवन्‍्धी का अलग से उल्लेग्य हो जाना चाहिए.) कुछ लेखकी ने ' 
प्राकृत दृश्यों के सुन्दर वर्णन किये हे ओर कुछ ने यात्रा-समन्धी लेखों मे विभिन्न रथानों के 
चित्र और यात्रा-विवरण दिये है । इस प्रकार के वर्तमान लेखकी में स्वामी सत्यदेव, राहुल 
साक्षत्यायन और देवेर्द्र सत्यार्थी प्रतिड है) श्री श्रीराम शर्मा के शिकार-सम्बन्धी लेख भी हिन्दी 
में अपने दंग के अकेले है | 
नई शैलियों - एक 

भारतेनु युग के बाद विपय-ग्रधान विच्ारात्मक निमन्रस्‍्धों को धारा जितनी पुष्ट हुईं उतनी 
रचना-विपयक नियमालुवर्तिता छोडफर नये ढंग से कमर या अधिक रबच्छुलतापूर्वफ रोचक शैली मे 
लिखे गए निवन्‍्धों की नहीं। द्विवेदी युग का नेतिक थ्राग्रह भी इसमें कम बाधक नहीं हुआ | 
उस युग में भी गुणेरीजी श्रोर पूर्णतिंह-जेसे लेखक हुए जिनसे बह भानतिक रवच्छुदूता मिलती 
है जो निवन्ध निम्रश्य के लिए आवश्यक है, पर थे लीग भी इरा नये मांग पर अ्रधिक आगे न बढ़ 
पाए । शुक्लजी की 'विचार-बीथी! के प्रकाशन के पार ही बष बाद सन्‌ १६३४ में श्री लद्ट्मीकांत 
भाका मैंने कह! निवन्ध-संग्रह प्रकाशित हुआ जिसमे अ्रंग्रेजी के निबन्धकारी से प्रभावित 
“एक नई ही शली? के प्रभोग की चेष्ठा की गईं थी। दूँढने पर इस तरह के भीर भी छिट-फुट 
प्रयोग उस समय की पत्-पत्रिकाशों में मिल जाते हैं पर यह अ्रयुकरण जहाँ-का-तहाँ रह गया 
और हिन्दी-निवन्ध नय्े-नये सा अपनाकर धीरे-धीरे आरागे बढ़ता रहा | शैल्ली के फेर मे न 
पडकर और अपने यहाँ के विद्वानों की गुद-गम्भीर कथन-शैली छोड़कर जिनकी राचमुन्र कुछ 
महल्वपूर्ण कहना रद्म उन्होंने कहा ही। मनोरब्जन दतफा साधन रहद्वा साध्य कभी नहीं। ये 
लेखक अंग्रेजी के व्यक्ति-प्रधान निवन्धकारों से प्रभावित श्रवश्य हैं पर इन्होंने उनका अन्धाधुन्ध 
ग्नुकरणु नहीं किया, भ्रधिकतर फेवल उनको रबच्छुन्द प्रकृति अपनाकर अपने लिए नया माग 
निकाला । श्री पहुमलाल पश्नालाल बख्शी, भ्री तियारामशरण शुप्त श्रोर श्री हृजारीप्रसाद द्विवेदी 
ऐसे ही लेखक है । 

साहित्यिक श्राज्लोचना-विपयक निब्न्ध बख्शीजी बहुत पहले से लिखते आरा रहे थे, जिसे 
जान की संचित राशि! ही कहना श्रधिक ठीक होगा | निनन्‍्धकार वो रूप में उनको अपनी प्रतिभा 
के दर्शन 'कुछः तथा ओर कुछ मे संग्रहीत निबन्धी में मिलते हैं| यद्यपि क्या लिखूँ? 
निबरन्ध में लेखक ने गार्डिचर का उल्लेख किया हे पर रघना-विन्यास की हृष्टि से रबीद्धनाथ 
ठाकुर के 'विजित्र प्रबन्ध का भी प्रभाव उन पर लक्षित होता है जिसका उन्होंने अपने ढंग से 
सुर्दर विकास किया है। बख्शीजी ने जीवन, समाज, धर्म, साहित्य आदि पर बड़े रोबक ढंग 
से कहानी की १ब्जकता, नाटकीयता झोर चरित्र-चित्रण विधि अपनाकर निम्रन्ध लिखे हैं । विचार 
की दृशि से ये दिवेदी-युग के उद्धार दल के प्रतिनिधि लेखक हैं जिनकी पूरी सहावुभूति छापावादियी 


* एंड : 


के साथ है तो प्रगतिव्रादियों के साथ उससे बहुत कम नहीं। मलुप्य की महत्ता मे इनका विश्वास 
है, कोरे यथाथंवाद को साहित्य के उपयुक्त नहीं मानते, जीवन में वेपम्य की अनिवार्सता वरावर 
खते है और कथा-साहित्य में घटना-वैच्ित्य शोर प्रच्छन्न आठश को निहिति झावश्यक समभते 

हैँ | शिष्ट विनोंद और सुब्बह आत्मीयता के साथ गम्भीर बातें कर जाना इनकी एक विशेषता है। 

कवि तियारमशरण जी ने निचन्‍्ध के क्षेत्र में सुस्दर प्रतिमा का परिचय दिया है। 
ग़ाधीवाद की सारी सहजता, आस्तिकता ओर करुणा उनकी रचनाओं में प्रतिफलित हुईं हे तो 
'कृवि-सुलम भावुकता श्रोर तत्वनितन की स्वतन्त्र चृत्ति भी दिखाई देती हे | उन्होने 'सामान्यः ओर 
“विशेष! विपयो पर रतन्त्र रूप में अपने मनोंर्म ढग से लिखा हे। फही वे अपनी “अपूर्णता' 
के महत्च से प्रभावित होते, तो कहा धन्यवाद? के साध्यम से श्राधुनिक कृत्रिम शिष्टाचार पर 
व्यंग्य करते है ओर कही स्त्रियो का 'घूं घट? उन्हें बतलाता है कि हर आदमी एक तरह से नकाब- 
पोश ही हे | संस्मरण, यात्रा-विवरण, साहित्य और समाज की श्रमेक समस्याओं पर विनोदपूर्ण, 
सरस ओर आत्मीय ढंग से लिखे इनके निबन्ध मनोर॑जक भी हे और मार्मिक भी |... 

पं० हजारीयसाद दिवेदी विह्त्तापूर्ण अनुसंधानात्मक लेख लिख समझते हैं, कबीर ओर , 
नाथ पन्थ के साहित्य के मूल सास्कृतिक न्लोत का पता लगाकर उनका गम्भीर साहित्यिक मृल्या- 
कन कर सकते है लेकिन अनोपचारिक ढंग से जन्न पाठक से बात करने बठेंगे तो चर्चा का विपय 
होगा नाखून क्‍यों बढते है, “आम फिर बोर गए?, 'एक कुत्ता और एक मेना?, अशोक या 
शिरीप के फूल” | सरलता, सरसता ओर विद्वत्ता का विरल संयोग निवन्धकार दिवेंटी में मिलता 
है। गुलेरी जी के पाछित्य की तीक्ष्णता और विशजमानता को इन्होंने सरस और कान्त बनाया 
है| सरलता के साथ व्यंग्य ओर विनोद की परिष्कृत भावना हिवेदीजी के व्यक्तित्व का अ्रविच्छेदय 
अंग है। विकसित ऐतिहासिक चेतना के कारण इनक दृष्टिकोण मे व्यापकता और उदारता श्रा 
गईं है। ह्िखेंगीजी ने साहित्य, समाज, संरक्षति, ज्योतिष आदि अनेक विपयो पर लिखा है पर 
निर्वध निवन्‍्धो में उनकी रचनात्मक प्रतिमा दिखाई देती है | रवीख्रनाथ के प्रिकासशील मानवता - 

6 की इन पर गहरी छाप हे। अतीत की ओर दृष्टि फेरते ही निब्रन्धक़ार द्विबेदी जेसे रस- 

विहल हो डटते है--अशोक के फूल! इन्हे प्राचीन मोहक मदनोत्मत्र का स्मरण दिलाते हे पर 
साथ ही वे यह नहीं भूलते कि अशोक का बृद् जितना भी मनोंहर हो *'परन्तु हे वह उस 
विशाल सामन्‍्ती सम्यता की परिष्कृत रुचि का ही प्रतीक, जो साधाग्ण ग्रज्ञा के परिश्रमों पर पली 
थी * 'और लाखो-करोड़ो की उपेक्षा से समृद्ध हुई थी ॥! 

श्री जनेन्रकुमार ने बहुत से निर्वेध नित्रन्‍्य लिखे है पर उनमे से उच्चच कोटि के 
निःन्‍्थ वे ही हैं जिनमें लेखक गम्भीर दाशनिक की मुद्रा त्यागकर अपने सरल स्वाभाविक 
रूप मे पाठक के सामने आता है। आप क्या करते हैं', रामकथा?, 'कहानी नहीं, 'वाजार-दर्शन? 
ऐसे ही निवन्‍्ध है । अक्सर प्रश्नोत्तर की रोचक शैली में गम्भीर समस्याञ्रों या तथ्यों का, व्यजना 
के माध्यम से, उद्घाटन इनकी ऐसी रचनाश्रों की विशेषता हे। इनका व्यग्थ-विधान कही शब्द 
प्रयोग पर अवलम्वित रहता हे और कही पूरे वाक्य की ध्यन्ि पर | इनकी बिन सवारी भाषा तथा 
बातचीत वाली शैली के वाक्य-विन्यास आत्मीयता ओर बे-तकल्लुफी का वातावरण तैयार करने में 
सहायक होते हैं । 

इस प्रसंग मे स्वेश्री सदगुरशरण अवस्थी, मगवतीचरण वर्मा, देवेद्ध सत्यार्थी, मदन्त 
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आनम्द कोसलू्पायन और नग्हरि विभु गाईगिल का नामोल्लेस किया जा सकता हे जिन्होंने 
हिन्दी-नित्रस्ध के छेत्र में कुछ सुन्दर और राफल प्रयोग किये हे । 

दो विवन्धफार इस श्रणी में ऐसे है जिन्होंने अपने ठग के अ्रकेलें संरमरणात्मक निम्रन्ध 
लिखे है | श्री गुलामराय की 'मेरी श्रमफलताएँ? ऐसी ही रबना हे । व्यक्तिगत संरमरणों के आधार 
पर एक अनुभव-समृद्ध साहित्य के व्यंग्यविनोंद्मयी शेली मे लिखे गए ये निवन्‍्ध अलग-अलग 
होते हुए भी एक-दूसरे से मिलकर एक क्रम-बद्ध आत्मचरित का रूप धारण कर लेते है | 

दूसरी लेखिका है श्रीमती महादेवी वर्मा जिन्होंने श्रतीत के चलगि॥? ओर 'स्मृति की 
रेखाएं? में समाज के उपेक्षित श्रीर श्रभाव तथा अत्याचार से जर्जर, व्यक्तियों के अत्यन्त मार्भिक 
सरमरण प्रस्तुत किये है। समाज के महत््वहीन सभमे जाने वाले व्यक्तियों के जीवन की महत्ता, उनका 
बुःख-दर्द, नारी के साधनामय करुणु जीवन श्रादि का इन रखनाओ्रों भे अनूठा घित्रण हुआ है | 
शैली वी दृष्टि से महादेवी जी का गद्य छायावादी कविता के गुणों से श्रल्क्त हे। बिनो पूर्ण 
बाते कहते हुए कही खुटीले सामाजिक व्यंग्य करता और कही करुणा की भावना से अमिभूत कर 
लेना महादेवीजी की एक विशेषता है। इम रचनाओं मे कहानी की साकाक्षुता, काव्य की भाव- 
मयता और चित्र-कला का चिन्रण-कौशल है | लेखिका का सहानुभूतिपूर्ण व्यक्तित्व और अत्याचारी 
पुरुष समाज के प्रति उसकी विद्रोह-भावना नाना रंगो मे प्रकट हुई हे । 

जिस तरह छोटे गण-गीतों की श्राल्लोचकों ने निबन्ध की श्रेणी मे रख ठिया है उरी 
प्रकार रेखा-बिन्नो ( रकेचो ) को भी | रेखा-चित्र लिखने वाली में श्री प्रकाशचन्द्र गुप्त और 
श्री रामबृज्ञ शर्मा बेनीपुरी प्रसिद्ध है। प्रकाशचन्ध जी के चित्र यथाथवादी श्रधिक हे तो बेनीपरी के 
चित्र यथार्थ का एसा रूप सामने लाते हैं जो भावनारंञजित भी होता है | 
नह शेलियॉ--दो 

जता कि आरम्भ में ही दिखाया जा चुका है, भारतेर्ु युग में व्य॑ग्य-प्रधान निवन्‍्ध काफी 
सख्या में लिखे गए | इन निबन्धी की परम्परा बराबर विकसित होती रही | कई लेखक बीच-बीच 
मे व्यंग्य-बिनोद का पुट देकर सजीवता लाते रहे तो कुछ के पूरे निबन्ध की शैली ही ब्यंगात्मक 
होती थी। ग्रलेरीजी की चर्चा हो चुकी हे छायावाद-काल मे निराला के निवन्धों मे अन्यो की 
अपेक्षा अधिक पेना व्यंग्य मिलता है। विश्वस्भरनाथ शर्मा कौशिक ने 'विजयानन्द दुओ! ओर 
'दिव्यचन्न! के नाम से सामग्रिक विषयों पर चुभते व्यंग्य लिखे हैं | सम्बादों के द्वारा प्रभावपूर्ण 
दग से व्यंग्य की व्यंजना करना इनकी अपनी विशेषता है | 'मतवाला!-मणइल के श्री शिवपूजन- 
सहाय के हल्की-फुल्की शैली में लिखे सुन्दर निम्रग्धो में व्य॑ग्य से अधिक हारय श्र विनोद है । 
बेदथ बनारसी के भी कुछ राजनीतिक व्यंग्य अच्छे बन पड़े है | 

सभी प्रकार के व्यंग्यी मे मूल बृत्ति श्रालोचना की ही रहती हे | पर नई पीढ़ी फे नवयुवक 
लेखकों में सामाजिक क्रान्ति की भावना वलगब्त्तर रूप से प्रकट हुई | शैली ओर प्रब्ृत्ति दोनों के 
विचार से | इन लेख्की के विचार से जमाना ऐसा आ गया हे कि हिन्दी के पूर्वनर्ती लेखकों या 
रोमाठिक युग के श्रग्रेज नितनन्धकारों की तरह सहुदयता, करुणा ओर महत्त्व दिखाने का अवसर 
अ्रत्र नहीं है बल्कि जी्ण-शीण रूढ़ियों और हासोन्मुग्वी प्रवृत्तियों पर जोरदार प्रहार करने की जरूरत 
है | वह बात क्या जो तीखी न हो भौर वह तीर्तापन क्या जो तिलमिला न दे | फलतः व्यक्ति- 
प्रधान निवन्धों की व्य॑ग्यात्मकता वक्तोक्ति और कट्टक्ति से सबजकर इन निबन्धो में सामने आईं। 
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अपने 'विश्लव! में श्री वणपाल ने निबंध निबन्ध-लेखक के मूड मे सुन्दर व्यंग्य-लेग्व लिखे थे । 

पर यहाँ में ब्यग्य का विचार शैली की दृष्टि से नहीं प्रवृत्ति की दृष्टि मे कर रहा हूं । पूरे 
निबन्ध के मूल में नर सामाजिक चेतना और उससे उत्पन्न आल्ोचना-द्ृत्ति प्रखर-व्यंग्य का रूप 
धारण करके इन निम्रन्‍्थो में आती है | ये लेखक लेब और लूकम की श्रप्रेक्षा, प्रवृत्ति के विचार 
से, चेस्टरटन बल्कि रिवप्ट के भी अधिक समीप है | 

श्री प्रभाकर माचवे और श्री नामवरसिह का इस प्रसंग में उल्लेख किया जा सकता है | 
इन दोनों ने संख्या मे काफी व्यक्तिनिष्ठ निबन्ध निबन्ध लिखे हे पर संग्रह एक-एक ही प्रकाशित 
हुए हैं | संग्रहों के नाम ऋमश!ः खरगोश के सीग” और 'बकलमखुद” है । इन दोनो लेखकों ने 
शैली-सम्बन्धी भी नये-नये प्रयोग किये हैं। माचवे बहुत पहले से इस तरह के निबन्ध लिखते 
ञ्रा रहे हैं । हि 
भविष्य की संभावनाएँ 

हिन्ठी का निबन्ध-साहित्य अपने थोड़े जीवन-काल में क्रित प्रकार विविध ह्ैप-रगो में विक 
सित होता थ्राया है, इसका परिचय प्रस्तुत सवृक्षण से मिल गया होगा । आगे साहित्य में विषय- 
बैविध्य ज्यो-ज्यो बढ़ता जायगा, 'विशेषज” लेखक भी वहते जायेंगे श्रोर विशेषज्ञों के हाथ में पड़कर 
साहित्यिक निबन्ध भी अलग अलग रुचि के लोगा की गम्भीर जिन्[सा-पूर्ति के साधन बनते 
जायेंगे । यह प्रवृत्ति यदि एक ओर निबन्धों की गम्भीर ओर गुद् बनाकर उनका पाठक-समाज 
सीमित करती जायगी तो दूसरी झोर सामान्य पाठको के थके मस्तिष्क को स्फूर्ति प्रदान करने वाले 
निर्बन्ध निबन्धों के प्रणयन और पठन मे प्रेरक रूप भी होगी । दोनो प्रकार के--विपयनिष्ठ और 
व्यक्तिनिष्ठ, जिन्हे परिबन्ध निबन्ध ओर निर्बन्ध निग्रस्थ कह सकते हैं--निम्रस्थो की श्रावश्यकता 
का अचुभव करने वाले पाठक श्रीर उन्हें लिखने वाले लेखक बढ़ते जायेंगे पर इस समय निषन्ध 
निबस्धा का भविष्य विशेष आशाजनक प्रतीत हो रहा है | 
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हिन्दी आलोचना 


नन्‍्ददुलार वाजपेयी * 


प्तामान्य रूप मे यह रत्रीकार करने में कोई आपत्ति नहीं है कि साहित्य की रचना शोर 
उसकी ग्ालोचना की घाराएँ तपानान्तर होती है। प्रत्येक युग का रचनात्मक साहित्य एसी झालो 
नाना की उदभावना करता है जो उसके अनुरूप होती हे, और इसी प्रकार पत्मेफ सुग की आलो 
चना भी उस युग की रखना को अपने झगुकज्ञ चनाया करती है। वर्तुता देश झोर समाज की 
परिवर्तनशील परद्भुत्तियाँ ही एक ओर साहित्यिक निर्माण की दिशा का निश्चय करती है, ओर 
दूमरी ओर समीक्षा का स्वरूप भी निर्धारित करती दें | कहा जा सकता हे कि स्ववाद्ाक साहित्य 
के इतिहास और समीक्षा क्रे इतिहास में धारावाहिक समानवा रहा करती दे | 

हिन्दी-समीक्षा का विकास उपयुक्त तभ्य के लिए ऊठाहस्ण भी उपरिथत करता है | 
विशेषकर भक्तियुग और रीतियुग के साहित्यिक विकास के साथ वत्कालीन रमीक्षा-शेलियों अभिन्‍न 

रूप से जुडी हुई है। गोरबामी तुलगीदास ने रधान-रथान पर यह निर्देश किया है कि थे काब्ग- 

रचना के लिए काव्य-रचना नही कर रहे | महात्मा कबीर ने गी काव्य-शारत्र से अ्रनभिन्न होने को 
चर्चा की है | उस समय का समीक्षाठर्श भी भक्ति-मावसा को प्रशुवता देकर प्वल्ला था | रखना के 
कलात्मक गुणों की एक हद तक उपेक्षा भी हुई | एक रखतन्त्र रस के रूप में सक्ति-रस को प्रतिष्ठा 
हो गई, यही नहीं भक्ति ही प्रमुख रस माना गया | बात्सल्य, सख्य, दारस श्रीर माधुर्ग झ्रादि 
उसी के अ्रंगभूत रस रप्रीकार किये गए, साहित्य-शारत्र मे विवेध्ित नायक और नायिका-भेद्‌ से 
मिलती-जुल्लती मक्ति-सम्बन्धिनी नायक-नायिकाएँ भी उदभावित हुई। यह तो फेबल बु,७ मोटे 
निवेश हुए । वारतविकृता यह थी कि कावध्य-सम्बन्धी समरत विवेचन की दिशा भक्ति-मावना के 
अनुरूप मोड़ दी गई थी। कवियों ने इस नये वातावरण से प्रभावित होकर अत्यन्त देन्य से भरी 
करणु-रस की रचनाएँ प्ररतुत की | सुदमा-नरित्र तथा प्रहाठ और ध्रुव आदि के रांकट-बहुल 
आख्यान इसी प्रवृत्ति के परिचायक हैं। ऋष्ण-भक्ति-काव्य में थ्रज्ञार-रस की भ्रतिशयता आध्या- 
त्मिक नायक-नाग्रिकाओों के आवरण में निर्विष्न पनप रही थी | उसी समय से रात तथा कृष्ण - 
साबन्धी काव्य की ऐसी व्याख्याएं भी चल पड़ी जो भक्ति-भावना को तो बल देती थी परल्तु 
साहित्यिक दृष्टि से भ्ुटिपूर्ण थीं। रापचरितम्रानस की विविब टीकाएँ और रामायणी सम्प्रदायो 
मैं उसके विविध अर्था और भावों की जो असाहित्यिक परम्परा चल पड़ी, वह श्राज भी चलती 
जा रही है | 

रीति-काल मे आकर साहित्य-शारत्र ने फिर एक बार अपमा सिर उठाया । बह ऋमशः 
आगे बढ़ता हुआ उस सीमा पर पहुँचा जिसे हम 'कला के लिए, कल्ला” की रीसा कह सकते हैं | 
निर्माण को सुधरता, विभाव श्रोर अन्ुुभावों आदि की यथाक्रम योजना, विभिन्‍न रंचारी व्यमिचारी 
भात्री के नियमत्रद्ध निरूपण, यही काव्य के मुख्य लक्ष्य रह गए थे। काव्य-समीक्षा भी इन्हीं 
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रचनात्मक बारीकियों थार पद्धति-रक्षा के उपक्रमों तक सीमित थी | अलंकारों की संख्या बढ़ती 
जा रही थी, उत्तके सूकरम भेदो-डपड्दों की गणना, साहित्यिक विवेचन का सुख्य आधार वन 
गया था | 

इसी रीति-काल में कवियों की प्रबृति के अनुरूप कम-से-कम दो फ्रधुर की समीक्षा- 
शैलियों प्रचलित हुई थी, जिन्हे दम क्रमशः अ्रलकारवादी और रतवादी समीक्ष-शेली कह सकते 
है। महाकवि केशवदास के काव्य में अलंझारदादी प्रवृत्तियों की प्रमुषता है। वे श्र उनके 
शनुयायी काव्य-शारत्र का विवेचन आल्कारिकता के आधार पर ही करते थे | इससे भिन्न त्रिहारी, 
देव, मतिराम आ्रादि कवियों मे रस-शैली को अधिक महत्त्व दिया हैं। ये दोनो ही मप्रीज्षादर्श 
यद्यपि उत्त समय की हामोन्मुख कविता के मापद्ण्ड बने हुए थे, परन्तु इसमें सन्देह नहीं कि 
उनका ग्रचल्ञन व्यापक रूप में था ओर इन पढ्तियों का अध्ययन ओर अनुसरण साहित्य के. 
प्रत्येक विद्यार्थी के लिए आवश्यक माना जाता था | भूपण-जेसे बीए रस के रफ़्तन्त्र कबि भी इस 
रीतिवाद के चक्कर में पड़कर ही रह | 

भक्तिकालीन समीक्षा और रीतिकालीन समीक्षा, दोनो ही, अपने युग की काब्य रचनाओं 
का आकलन करने के लिए निर्मित हुई थी, श्रोर अपने उद्देश्य की पूर्ति भी कर रही थी। 
परन्तु, हिन्दी-साहित्य के आगामी विकास मे इन पतियों का त्याग अथवा श्ात्यन्तिक संशोधन 
भी किया गया, ओर समीक्षा की ने? विवियों का निर्माण होने लगा। मा्तेस्ठु हरिश्वन्द्र के 
आगमन से हिम्दी-साहित्य मे जो नन्‍्रीन जीवन परिव्याप्त हुआ, उसने आलोचना के रत्रूप ओर 
प्रकार मे भी नये तथ्यों का आविभ्भाव किया । साहित्यिक विवेचन का स्तर अधिक ब्ोड्ठिक होने 
लगा । काव्य को समीक्षा में तो किसी प्रकार रस ओर अलंकार-पद्धति का प्रश्ेंग चल सकता था, 
परसु गद्य ओर भाषा-सम्पत्थी नवीन निर्माण में बह पद्धति काम में नहीं लाई जा सकती थी । 
हिन्दी में उत्त समय नवीन उपस्यात, नई कहानी ओर नये काब्ब-्श्ननुवाद भी होने लगे थे । 
जिनके विवेचन के लिए नये प्रतिमानों की श्रावश्यकता थी। उपम्यास और नाटक श्रादि काब्य- 
रूपो के विवेचन पथक-प्रथक्‌ ग्रादर्शा का लेकर ही हो सकते थे। श्रनुवादों की परीक्षा के लिए 
भाषा-सम्बस्धी प्रयोगो के अतिरिक्त भावा को सम्यकू अवतारण) का प्रश्न भी समीक्षुका के सम्मुख 
था। हम देखते है कि इस समय की समीक्षा मे किसी विशेष शास्त्रीय नियम का अ्रनुवर्तन नहीं 
हो रहा था, बल्कि मिन्न-मिन्न समीक्षक अपनी रुचि ओर प्रब्ृत्ति के अनुसार रचनाओं के गुणु- 
दोष उद्घाटित कर रहे थे। यह हिस्दी की नय्रीन प्रयोगकाल्लीन समीक्षा का स्यरूप था |! 

पणिडत मद्ावीरप्रसाद द्विवेदी के साहित्य-च्ेत्र मे प्रवेश करने पर समीक्षा का स्वरूप 
गधिक व्यवस्थित हों चला। उन्होंने नवीन युग की सामाजिक आवश्यकताओं के अ्रनुरूप 
साहित्यिक निर्माण की प्रेरणा दी और अपनी समीक्षा में उन्ही क्षतियों को महत्त्व देने लगे जो 
सामाजिक उत्थान और राष्ट्रीय विकास की भावनाओं से श्रोत्त-प्रोत था । श्राधुनिक कवियों में 
भारतेन्ु हरिश्चन्द्र ओर गुप्तजी के वे प्रशमक और समर्थक थे। परन्तु प्राचीन काव्य के अरध्येता 
होने के कारण वे सस्क्ृत के प्रसिद्धा कपियों श्र हिन्दी के तुलती, सूर श्रादि के काव्यों के भी 
ग्राहक थे। एक नया काव्यादर्श तेयार होने लगा था, जिसमे सरकृत के कालिदास और भब- 








१. इस समीक्षा के प्रवतेक बद्रीनारायश चौधरी 'प्रेमघन', श्रीनिवासदास, गंगाप्नलाई 
अश्निहोत्री श्रादि थे । 


+ ऑए, ; 


भूति-जैसे श्रप्रतिम कबि, यूर और तुलसी-जैंसे भावगावान्‌ स्वगिता, श्रौर भारतेर्दु और गुप्तजी 
जेसे अभिनव देश-ग्रेमी कलाकार सप्रान रूप से समाहत थे, यह रपष्ट है कि यह नया काव्यादर्श 
किसी परिषु्ट शास्त्रीय ,आ्रधार पर नहीं बना था, और न इसके मूल मे कोई विशिष्ट और व्यथ- 
रिधत साहित्य-नेब्ना थी | 

इस नवीन जाग्ति के, साथ कई नये समीक्षक हिन्दी-साहित्य के छेत्र मे श्राये, जिन्होंने 
अपनी-अपनी योग्यता के अनुसार साहित्य-रामीक्षा के पथ का प्रसार किया | मिश्रबन्धुओं ने रीति- 
कालीन साहित्यिक प्रतिमानों का नये मापदरटों का रूप देना चाहा, परन्तु परिवर्तित परिरिथतियों 
में उन्हें इस कार्य मे पर्यात सफलता नहीं मिली | मिश्रवस्धु नये जीवन के आदर्शा श्रौर उसकी 
शावश्यक्ताशों से अपरिचित न थे; वे पश्चिमी समीक्षा की नई शेलियों आर अ्रतिमानों की भी 
जानकारी रखते थे, परन्तु उनका दृष्टिकोण मुख्यतः परम्परावादी था| यही कारण है कि उन्होने 
हिन्दी के नव सर्वश्रेष्ठ कवियों के चुनाव में ओर उससे भी बढ़कर हिन्दी के साहित्यिक इतिहास के 
लेखन मे ज्ञिन परम्परागत विधियों का प्रयोग किया वे नवयुग के हिन्दी-साहित्यिको को पूरी तरह 
मान्य न हुई | 

काव्य के कला पक्ष तथा उसके रचनात्मक सोन्दर्य का जैसा सुन्दर उद्धराटन पं० पद्मासिह 
शर्मा ने किया वह बहुत-कुछ आपूर्व ही था। शर्माजी संरकृत के मुक्तक कवियों के साथ, उदू' 
झोर फारसी के चमत्कार-प्रधान काब्ब के प्रख्यात रसिक थे] एक-एक शब्द और एफ-एक सुहा- 
बरे की बारीक श्रथ॑-व्यंजना के पीछे ये पागल-से रहा करते थे | जीय्न-भर उसी का अ्रभ्यास करते 
रहे थे | उन्होंने त्रिहारी के दोहो की सस्कृत भर उदू -फारसी के समानधर्मी कबियो के पद्मो से बड़ी 
पमत्कारपू्ण तुलना की, जिससे सारा हिन्दी-संसार उनकी ओर आाकृष्ट ही गया। तुलनादाक 
समीक्षा से विभिन्न मापाओ्रं के अ्रध्ययव की ओर नई प्रवृत्ति तो जात ही हुईं, नये कवियों को 
अपने अ्नगढ़ उदगारो को मॉबने श्रोर संवारने की प्रेरणा भी मिली | इस दृष्टि से शर्माजी की 
समीक्षा नये रचनात्मक साहित्य के लिए भी कुछ कम उपादेश नहीं रही | 

परन्तु इस युग की समीक्षा का पूर्ण परिषाक आचाय रामचन्द्र शुकल्ष के साहित्यिक 
व्यक्तित्व में दिखाई पड़ा । उन्होंने श्रपने पूर्ववर्ती समीक्षुको के समीक्षा-कार्यो का पूर्ण समाहार 
करके एक नये समीक्षादर्श का निर्माण किया, जिसमें युगानुरूप व्यापकता थी | नामावली या शब्द- 
सकेत उन्होंने पुथनी समीक्षा से ही लिये थे, पर व्याख्या करने में वे पूर्णतः! नवीन थे। आचार्य 
द्विवेंदीजी ने संरक्ृत ओर हिन्दी-साहित्य के उन्नततम कंबियों के साथ नवथुग के काब्य-रजियताओों 
की जो समान-सी अभ्यथना की थी, शुक्लजी उतनी दूरी तक उनका साथ नहीं दे सके । इसका 
अर्थ यही है कि थे समीक्षा की साहित्यिक ओर शास्त्रीय परम्परा के अधिक समीप थे आर 
नवीन विकास को भी प्राचीन साहित्यिक पीठटिका पर ही रखकर देखते थे। तुल्लसीदास-जेसे 
नीतिवादी और मर्यादाबादी कवि उनके आदशे थे | परन्तु तुलसीदास की आध्यात्मिक ओर साम्प्र- 
दायिक भूमिकाओं को छोड़कर शुक्लजी ने उनके द्वारा चित्रित महत्वपूर्ण प्वरित्रों को, श्रोर उनकी 
मनोवैज्ञानिक और नेतिक जीवन-रिथतियों को महत्व दिया। एक प्रकार से वे तुलसीदास के नये 
व्याख्याता सिद्ध हुए, और इसी आधार पर उन्होंने भारतीय काव्य-शास्त्र की भी नई ही रूपरेखा 
प्रस्तुत की। श्र्थदीन और प्राणद्वीन शब्द-संकेतो को सया जीवन प्रदान किया और सम्पूर्ण हिन्दी 
साहित्य का अ्मिनव्‌ आकल्लनन उपरिथत करके नई युग-सेतना की जन्म दिया | शुकल्लजी अपने 
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| «७ ही ४ 


विस्तृत साहित्यिक अध्ययन के कारण सस्कृत कवियों की स्पच्छुमर काव्य-भूमि पर भी गए थ 
उन्होंने वाल्मीकि तथा कालिदास के/काव्य-सान्द्य, आर विशेषतः उनके प्रकृति-बर्ग[न-साल्‍य दी 
विस्तृत चचा को ह। इस द्तत्र में व तुलसीदास के अनुयायी नहीं है | इसी प्रकार सद्दान्तिक- 
समीक्षा के नये पहल्ुओ का उदघाटन भी शुक्लजी ने श्रपनी मौलिक प्रतिभा-दात किया हे, जो 
परम्परागत साहित्य-विवचन से मेल नहीं साता | उदाहरण के लिए 'साधारणीकरणु! की उनकी 
व्यूख्यू और काव्य में अभिषेयार्थ ओर व्यम्यार्थ के सापेज्षिक महत्व पर उनके वक्तव्य द्रव्य है । 
ऋषग्रजी साहित्य के नये सेद्धान्तिक विवचनों और परीक्षा-विधियों से भी वे परिचित थे, और 
विभिन्न अवसरों पर उसका *उल्लेंस थी करते गए है। परन्तु ध्यान देने की वात यह हे कि 
श्रेंग्न जी साहित्य के उन्ही समीक्षकी की उन्होने चर्चा की है, जो उनके अपने पूर्वनिरूपित आ्रादर्शों 
के अनुरूप थे | यहाँ तक कि उन्होने ऐसे समीक्षुकं। ओर साहित्य-शास्त्रियो का विरोध भी किया 
है, जिनके वास्तविक साहित्यादश को उन्होंने पूरी तरह जानने की चेशा नहीं की । कह्दा जा 
सकता हैं कि शुकलजी ने अपनी महान्‌ उदभावना-शक्ति ओर अराडिग्ध शआआचायत्व के अ्रनुरूप 
जहाँ कही से जो-कुछ भी साहित्यिक मर्म या तथ्य ग्राप्त हों सका, उसका रवच्छुम्दतापूर्यक 
उपयोग किया | 

यह रवीकार .करना होगा कि शुबलजी मे एक व्यापक समीक्षादर्श का निरूपण अवश्य 
किया, परन्तु यह आवश्यक नहीं हैं बह पूर्णतः तदरथ और निर्श्रान्‍्त समीक्षादर्श रह्य हो । 
विशेषतः, शुक्लजी के दाशनिक विचार और घारणाएँ तथा उनकी नीतिवादी दृष्टिडोण उनकी 
वेयक्तिक रुचि के परिचायक थे | प्रवन्ध-काव्य ओर प्रगीत-रचनाथ्रो के बीच जिस अश्रव्याहत 
साहित्य सम्तुलन की आवश्यकता थी, उसकी पूर्ति शुक्लजी ने नहीं की हैं। इसी के साथ, 
शुक्लजी ने लोक-साहित्य के समीप प्रवाहित होने वाली कवीर-जसे निययु णियो की काब्य-वाहिनी 
का सम्यक सत्कार नहीं फिया | श्र नये थुग मे आ्राकर हम यह देखते है कि उन्होंने बदलती 
हुई राजनेतिक आर सामाजिक परिरिथतियों, तथा उनमे विकसित होने वाली नई प्रतिभाओं का 
वेशिष्य्य परखने की चेशा नहीं की। उनका समीक्षादर्श अतिशय व्यापक और सर्ब-सामास्य 
अवश्य था, परन्तु उसमे परिवर्तनशील वस्तु-जगत्‌ थर उसमें उद्भावित होने वाले साहित्य-रूपो 
आर प्रक्रियाओं को ग्रहण करने की वस्तुम्ुखी प्रवृत्ति नहीं थी। शुक्लजी का समीक्षादर्श सब॑- 
सामान्य ओर स्ग्राही हे, किल्तु वह विशिष्ट रचनाओं आर युगाबुरूप काव्य-प्रशत्तियों के आकलन 
के लिए पूर्णतः सक्षम नहीं हे। दूसरे शब्दों मे, शुक्लजी का साहित्यादर्श स्थिर और अद्ूट है, 
गतिशील ओर विकासोन्मुख नहीं।* 

इसी नवीन दिशा में नये समीक्षुकों ने कार्य आरम्भ किया | इसे हम तटस्थ और 
ऐतिहासिक भूमिका पर उद्भावित साहित्यिक समीक्षा कह सकते हैं, जिसमे विभिन्‍न यरुगो के 
सास्कृतिक और दाशनिक आदर्शा के आकलन के साथ, रखना की मनोवैज्ञनिक और साहित्यिक 
विशेषताओं के श्रध्ययन का उपक्रम हे | इसी का नया निदर्शन नये समीक्षुकी ने उपस्थित किया | 


१. द्विवेदी युग के अन्य समीक्षका मे श्राचार्य श्यामसुन्दरदास, पं० कृष्णविहारी मिश्र, 
लाला भगवानदीन आदि प्रमुख हैँ | शुक्ल-घारा के अनुयायियों से पं० विश्चनाथप्रसाद 
मिश्न, चन्द्रबल्ली पांडेय, 'शिलीमुख', कृष्णशंकर शुक्ल, डॉ० जगन्नाथ प्रसाद शर्मा 
और गुल्ात्रराय जी की गणना की जाती है। 
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"कक प्रकार से यह शुय्ज़नी के समीक्षा-काप को ही झागे बढ़ाने का उपक्रम था। कतिपय 
अनुशीलनकर्ताओं ने इसनमीन समीक्षा धारा को *:च्छुष्ट्तावाटी, संष्ठववादी या सारक्ृतिक 
समीक्षा-घारा भी कहा हे | परन्तु इसकी प्रमष विशेषता एप्रिहासिक आर परिवतनशील परिरिश 
तियो के अ्रध्यकब्लार रवगाकार के विशिष्ठ काव्य-मूल्य को प्रतिष्ठित करना हैँ | इन अध्येताश्रों 
को धारतीय साहित्यिक पररपत का भी यथेध्ठ परिचय हैं भ्रोर वे काव्य के विभिन्न काव्य-छरूपों 
आर विधानो से भो मली-माँति परिचित हे । शुक्लजी ने जिस समीक्षा को अपने निजी झादूशा 
की बेयकितेक था 'सिब्जेक्टिव! सूमि पर रथापित किया था, उसे ही वस्वून्युली ओर पिकाराझ/न 
भूमियों पर रखफ़र परखने का कार्य नये समीक्षुक कर रदे हे | कहा जा राकृता है कि भारतेलु युग 
से आरम्म होने वाली साहिसिक समीक्षा यहाँ श्राकर एक प्रवार की पूर्णुता ग्रहण करती हे । 
परन्तु यही से एक नये प्रकार का विध्रटन भी आ्रारम्भ होने लगता हे ।” 
इस विघटन के मूल में स्थित कारणो की समीक्षा करना यहाँ हमारा लक्ष्य नहीं हे | फिर 
भी, इतना क्रह्म जा सकता है कि सन्‌ १६३४ के झास पास हिम्दी-साहित्य के रचनात्मक क्षेत्र मे 
जो निराशा थार सामाजिक श्रनुत्तदायित्र की एक लहर आई थी; जिसने रघना ओर रामीज्षा के 
केत्रों मे भी अपना अनिष्टफारी प्रभाव दिखाया था; उसी की प्रतिक्रिया-स्वरूप साहित्य के सामा- 
किक बाद श का आग्रह करती हुई नई समीक्षा-पद्धति क्षेत्र गे आई। “बाहित्य किसके लिए !? 
“यह प्रश्व उठाया गया; थ्रोर इसका उत्तर देते हुए नव्यद्र॑र रामीज्षकी ने कह्दा--'सादित्य जनता 
फे लिए; साहित्य पूजीवादी सम्यता को समाप्त करने के लिए, साहित्य सभाजवाद वो प्रतिष्ठा 
वे लिए |? ये उस समय तो नये नारो के रूप भे ही प्रवर्तित हुए, पर थआ्रागे चलकर उन्होंने नये 
साहित्यिक आदर्श का व्यत्रर्थित और तक-सम्मत रूप भी ग्रहण किया | 
वह समय था जब प्रसाद, निराला शोर पन्‍्त के काव्योत्थान अ्रपना सागपूण प्रदेय 
सप्राप्त करके प्रायः रिक्त हो चुके थे, 'कामरापनी! का निर्माण हो लुका था; उनके रथान पर महादेवी 
आर बच्चत की एशविक ओर विपाटमयी राधिवियों सुनाई देने छगी थी। कथा-साहित्य में 
प्रेमचन्द जी का ऋृतित्व पूरा हो चुका था, ओर नई दाशंनिकता ओर व्यक्ति-चित्रणु के नाम पर 
जैनेद्धकुमार ओर अरशेय आदि की कृतियाँ सामने श्राने लगी थी। बाटओ़ीं के छेन मे प्रशाद की 
राष्ट्रीय चेतना के रथान पर लक्ष्मीवारायण मिश्र के तवाकथित यथार्थवादी ग्रयोग चलने लगे थे । 
पमीज्षा के क्षत्र मे भी बच्चन ओर महादेवी का रुति-गान होने लगा था। ऐसी रिथति मे 
साहित्य-सम्बन्धी रतस्थ प्रतिक्रिया का आरम्भ होना झ्रावश्यक था, भर जब यह रप्रथ प्रतिक्रिया 
जनता के लिए ताहित्य? के नारे के रूप में व्यक्त हुई तत्र उसका समुचित रपागत भी किया गया । 
यदि यह नई समीक्षा-घारा साहित्य के रतरथ आदर को, श्रीर उसके स्वाभाविक विकरारा- 
क्रम को किसी कठोर मतबाद के साथ न जोड़फर स्पतन्त्र रिथति में रहने देती ओर यदि लेखकों 
ओर रचनाकारों को उक्त मतवाद के लिए, बाध्य और अ्रमिभूत न द्वोवा पडता तो रचना झोर 


औ--फजलल“ 


१. इस समीक्षा-धारा के श्रन्तर्गत जानकीबएल्भ शास्त्रों, हजारीप्रसाद द्विवेदी, शमकुमार 
वर्मा, लच्मोनारायण सुधांशु आदि की गणना की जा सकती है, प्ररतुत पंक्तियों का 
लेखक भी इसी कोटि में रखा गया है | निराला श्रौर दिनकर के कंतिपय निबन्ध भी 
इसी श्री में आते हैं | शान्तिप्रिय द्विवेदी की आत्म-ब्यंजक उद्भाषनाएँ भी हसी 
श्रेणी की समझी जाती हैं। 


अं 





न नननन-मंम-म-मन....6.3.3. शा फानकचकनया-- हक. हनन. 


समीक्षा के दोनो ज्षेत्रों को अधिक लाभ पहुँचता | साहित्य की रबतन्त्र परम्परा श्ोर उसकी रचना 
की निर्बाध विधियोँ, किसी कट्टर व्रीडिकऋकदयुद का *झनुसरण नहीं कर सकती, विशेषकर जब ये 
मतबाद आदेशों का रूप ग्रहण कर ले, ओर समय-समय पर नये फरमान निकालते रहे | वेसी 
रिथति में साहिस्यिक विकास की सम्भावना और भी शंकाग्ररत हो श्ञाती है| प्रगतिवाटी समीक्षा के 
आरिस्मक वर्षो मे ऐसी कोई कट्ठरता नहीं थी | उस समय प्रकाशित हुई शिवदानितिह चौहान की 
समीक्षाएँ किसी नये आ्रादेश के रूप मे नहीं आई थी, वे नई रचना के लिए! नया झआ्राश्वासव और 
न दिलित्श-मात्र करती थी। परन्तु आगे चलकर यह समीक्षा उतनी स्वच्छुम्द और प्रेरणा- 
प्रद नल रह गई | उसने नया मिद्ान्तवादी या डॉक्ट्रेनियर स्परूप ग्रहण किया ओर बड़े अदूभत 
प्रकार से प्रगतिशील रचनाओं की पहचान ओर परख करने लगी। बहुत थोड़े सोमाग्यशाली 
लेखक उन श्रादेशों की शत प्रतिशत पूर्ति कर मज़ते थे। इसलिए यह देखा गया कि हिद्धी के 
प्रगतित्रादी लेखन के ज्ञेत्र में बस श्रादेश-ही-आ्रादेश है, कृतियों का कही नाम नहीं | * 

यहाँ यह भी उल्लेखनीय है कि पश्चिमी साहित्य में माकसबादी साहित्य-समीक्षा पर्याप्त 
प्रगति कर चुकी हे। उसने साहित्य-रचना ओर साहित्य-विवेवन-सम्बन्धी यथार्थवादी दॉटकीण को 
प्रोत्याहन दिया हे। परन्तु वह यवार्बगाद रस्थ साहित्य के रत्रीकृत ग्रतिमानों से वहुत दूर की वस्तु 
नहीं है। यह यथार्थव्राद मुख्यतः सामाजिक प्रगतिशीलता के तस्वो को श्रपनाकर चलता है ओर“मनो- 
बिज्ञान के लिए, मनोविज्ञान! या कलाष्छे लिए कल्ना? की फ्रबूत्तियों के विरोध में उपस्थित होता 
है । नये माक्सवादी तमीक्षकों ने साहित्य की सामाजिक भूमिका के श्रनुशीलन मे एसे ही तथ्यों 
पर प्रकाश डाला है जिनसे साहित्यिक प्रतिमानों को बल मिलता है, और ऐसे कबिियों के कृतित्व 
पर अधिक उज्ज्वल ग्रालोक पड़ता है जो साहित्यिक दृष्टि से भी अ्रग्रणी माने गए हे | इस 
प्रकार माय्सवादी समीक्षा साहित्यिक परम्परा से प्राप्त उपलब्धियों को नया बल प्रदान करती है । 
यदि इस यवाथबादी समीक्षा-पद्धति से इस उपादेय उद्देश्य की सिद्धि होती हे ता इससे किसी 
का विरोध नहीं हो सकता | परन्तु एक विशेष मतबाद को चाहे वह कितना ही तटरथ और बरतु- 
सापेक्ष क्यों न हो, साहित्य-समीक्षा मे अत्यधिक प्रमुग्बता देना, साहित्यिक मृल्यों के प्राति उपेक्षा 
करना भी दो जाता है| इसीलिए पश्चिम के प्रगतिबरादी समीक्षक अ्रश्रिकाधिक सतर्कता के साथ 
श्रपने समीक्षा-पैमानों का प्रयोग करते हैं । 

हिन्दी मे श्रमी हम ब्रिलकुल दूसरी ही स्थिति पर ठददरे हुए हूँ | केवल मतवादी शब्दा- 
वली का व्यव्रह्मर करते हुए समीक्ञाएँ की जा रही है, व्यक्तियों को प्रमुखता टी जा रहा है, 
उनको कृतियों और उनके साहित्यिक सॉध्ठव को नहीं | विश्वास करता चाहिए कि इस स्थिति में 
परिवतन होंगा श्रोर हिन्दी-समीक्षा उस सतुलित स्थिति पर पईँच सकेगी जिस पर बह पश्चिमी 
देशों मे पहुँच चुकी है । आवश्यकता इस वात की है कि साहिलिक निर्माण के कार्य में लेग्बको 
झोर कवियों के अन-संपर्क का आग्रह क्रिया जाय, उनकी उद्भावना-शक्ति का मूल्य परखा जाय | 
उन्हें किन्ही आदेशों या फरमानो से आक्रान्त न किया जाय, ओर साथ ही समीक्षा मे वह तटस्थ 
अनुशीलन आरम्म किया जाय, जो साहित्यिक परम्पर! के सहयोग से, अधिऊ-से-अ्रधिक लाभप्रढ 
सिद्ध हो सके | 

इस समाजवादी समीक्षा-पद्धति से खोफ खाकर हिन्दी मे कतिपय ऐसे भी समीक्षुक 


ब ऑषिलन----+«_  *»₹ -- ४» चअिशिा--+ --+ह आश्त--...+०- 


१, डॉ० रामविलास शर्मा, अम्ततराय, प्रकाशचन्द्र गुप्त आदि ऐसे ही समीक्षक हें। 


; दे ; 


दिग्वाई देने लगे हैं, जो साहित्य के नितान्त वैयक्तिक उर्दूमत्र भीतों का उल्लेल करते हैं, राहि- 
त्यिक सष्टि को दिवा-रवानोीं का पर्याय मानते है, ओर, फे् निर्माण के लिए. मह॒ती कुण्ठा की 
अनिवायता बताते ह | र जना के क्ञत्र में भी ऐसे नये लोग श्रा रहे हैं जो प्रयोगो आर प्रतीको के 
बाहुल्य से हिन्दी साहित्य को ऋष्णावित कर देना चाहते हे | ४सी रनवाएं पहली दृष्टि भें बड़ी 
ग्रनोग्वी, चमस्फारंक ओर यदा-वठ़ा असाभारणु रचना क्षमता का परिणाम मी प्रतीव होती ह६॥ 
पर थोड़ी सी गम्भीरता से विचार करने पर इन रननाओ्रों का दल्कापन अपने-आप प्रकाश मे 


गा जाता हे | थे रनयिता और समीक्षक यह कहते हे कि साहित्य का साबन्ध व्यक्तिग(६ ध्रु॥दिः 


से हैं | इनका यद्द भी आरोप है कि प्रचार!थ प्रस्तुत की गई समाजवादी रचनाएँ अपने #हद२प 
आप ही वचित हो जाती हे । उनकी पहुँच पाठकों के अंत रतल्ञ तक होती ही नहीं | परन्तु, 

प्रतिपक्षी पर आरोप करते हुए यह न भृल्ल जाना घाहिए, कि निरी बेयक्तिक अनुभूति किसी भी 
रिथति मे साहिन्यिक प्रतिमान नहीं मानी जा सकेगी | साहित्य की मूलवर्ती सामाजिक और 
सारकतिक तत्ता को किसी प्रकार धुलाया नहीं जा सकेगा | मनोद्ृत्तियो ओर अनुभूतियों का ऐसा 
प्रकाशन, जो सामाजिक सवेदना का विफ्य न हो, काव्य-प्रतिमान के रूप में णद्दीत न होगा | भले 
हा समाजवाद रचनाएं अपनी वर्तमान स्थिति मे व्यापक संवेदना उत्पस्त न कर रही हो, परन्तु 
उनसे झाशा नहीं छोड़ी' जा सफ़ती, ओर दिवा-रत्रप्न वाले साहित्यिक आदर्श को नहीं अ्रपनाया 
जा सकता |! 

मनोविश्लेषण की मूमिका पर काम करने वाले कुछ एसे समीक्षक अ्रवश्य हैं जो कतिपय 
साहिशिक रचनाश्ो को मूलभूत मनोवेजञानिक ब्रुटियों श्रोर अ्ररत्रथताशों का उद्घाटन करते है | 
रुग्णु-साहित्य के रफरूप को प्रदर्शित करने के लिए यदि मनोविश्लेपण की विधि का पयोग किया 
जाता है तो बह अनुचित नहीं | साहित्य दी राज॑नात्मक प्रक्रि| पर भी यह सिद्धान्त प्रकाश 
डालता है | परन्तु इससे अधिक इस सिद्धान्त की उपयोगिता राहिल-समीक्षा भें क्या होगी 
समझना कटिन है। श्री नरोत्तगप्रराद गागर के कतिपय लेस इस विपय में गया विचारोशेजन 
करते हैं और हिन्दी के रामीह्यों के रम्मुख यह तथ्य रखते है कि इस समीक्षा-विधि का किस 
सीमा तक उपयोग किया जा सदता है । अभी यह क्षेत्र अधिकाधिक अनुशीलन के लिए, रिक्त 
पड़ा है | 

आज हमारे साहित्य में थोढा-जहुत गलवरोध तो है ही | हिन्दी-आलोचना मे भी कुछ 
अशो तक लक्ष्यदीवता ओर हिग्प्रम के निद्ठ दिखाई देते हैं। यदि रचनात्मक और समीक्षात्मक 
साहित्य एड दूसरे को प्रकाश न देते हों, तो यह एक चिस्तनीय स्थिति होगी। पर यदि वे एक- 
दूसरे की गुपराद दरने अथवा एक-दूसरे की प्रगति थ भ्रडचन डालने का काम करते हो, तथ्र तो 
यह और थी अनिष्टकारफ वात होगी | ऐसा जान पड़ता है कि बौद्धिकता श्र तर्ववाद की भूल- 
भुलेया मे पड़कर हमारे साहित्यिक सश ओर समीक्षुक दोनों ही कुछ भटक गए है। यदि यह 
सच है, तो इस भूल-मुलेयों से छुटकारा पाने का रारल श्रीर सीधा उपाय क्‍या है * शी और 
सरल उपाय है पूर्णतः प्रकृतिरथ हो जाना, नए सिरे से आत्म-शोघ करना झोर उस समरत बीढ़ि 
आवरण को दूर कर देना जो हमारे व्यक्तित्व को उल्लमाता श्रीर केवल उल्लभाता है | कही अच्छा 


न मे नभेि कऑऋ जिला »+.. -...... 


3, दुख पदुति के रामीक्षका में श्री अक्षय, डॉ० नगेन्‍्द्र, श्री इलाचन्ड्र जोशी और श्री 
नक्निन विज्ञोचन शर्मा श्रादि की गणना की जा सकती हैं । 


हा 






हो यहिच्हुरी जीवन ओर काव्य-साहि ऐप उन मूलंभूत तथ्यों को पहचान ल और पहचान- 
कर आत्मसात्‌ कर लें, जो तथ्य एक साथक्री मानैर्व्यक्तित्व के और उसके समरत कृतित्व के 
उन्नायक है| साहित्य ओर साहित्यिक समीक्षा भी मानव-कतित्व मर ही एक अग है । अ्रतएव 
यदि हमारा व्यक्तित्व हमे आदत करने वाले वितडावादों से मुक्त #े और. यदि उँसमे मूलभूत 
जीवन-विकास के प्रति वास्तविक श्रद्धा ओर आस्था हैं तो उके इमारा' शुदितिक कृतिन्व 


९ 


“ग्रवश्य उपक्षत होगा ओर हमारी समीक्षा-दष्टि को भी निश्चय ही नईं ज्योति प्राप्त) होंसी | 






